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Resumen

Este articulo plantea una reflexidn sobre el poder dogmatizante de la cinematografia y su utilizacion
como agente propagador de culturas. El aspecto especifico que aqui se aborda es la relacién de
poder que puede existir en torno a los roles de una pareja sentimental y la participacion del cine
en esa construccion social por medio de la induccion subliminal de su mensaje. Se explora la
mutacion estética de sus discursos, en paralelo con el crecimiento del cine como industria y arte
independiente a propdsito de la complejizacion paulatina de los roles y sus funciones. Este texto
trata de evidenciar la clara funcién dogmatica subliminal en el cine ofrecida a su espectador bajo el
velo del entretenimiento.
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Abstract

This article raises a reflection on the dogmatizing power of cinematography and its use as an
agent for the propagation of cultures. The specific aspect addressed here is the power relationship
that may exist around the roles of a romantic couple and the participation of cinema in this social
construction through the subliminal induction of its message. The aesthetic mutation of their
discourses is explored, in parallel with the growth of cinema as an industry and independent art
regarding the gradual complexity of roles and their functions. This text tries to demonstrate the clear
subliminal dogmatic function in cinema offered to its viewer under the veil of entertainment.
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Relaciones de poder, la parejay el cine

Hollywood ha tenido un rol hegemadnico en la industria del cine y su poder colonizador en el resto de
la industria ha sido innegable. Desde inicios del siglo XX, el cine ha contribuido a la imposicién de
modas y tendencias que, impartidas de forma subliminal, han logrado universalizar una manera de
vivir “a la americana” a lo largo de todo Occidente.

Una camara y algunos otros macroartilugios comunicativos a lo largo de estas dos centurias nos
evitd una colonizacién mucho mas sangrienta. En la actualidad, cuando el cine es un asunto de
consumo masivo; dicho mensaje ha penetrado de tal manera en nuestra realidad, que esta misma
ha cobrado una concepcién mas bien “houxliana” de la vida, muy cercana a la distopia de Un mundo
feliz, de Aldous Huxley, en que la felicidad es una ficcién construida a través de permanentes
mensajes audiovisuales que influyen subliminalmente en los individuos.

Dentro de la infinidad de constructos psico y socioculturales que influyen en nuestra voluntaria
esclavitud a un consumismo sobreestimulado, se encuentran las construcciones de jerarquias
dentro de las familias o, mas especificamente, de la relacién de pareja, que ha jugado un papel
trascendental en una transformacion cultural impuesta mediante mensajes repetitivos por décadas,
a través del cine, la television y sus derivados (incluyendo, en la actualidad, los mensajes emitidos
de forma vertiginosa por las redes sociales). Estos mensajes han ido modificando su estética, mas
no su intencion, para adaptarse a los nuevos tiempos sin perder el control del poder socio-politico-
econdémico-cultural hegemoénico.

En el cine, estas relaciones de poder se ven reflejadas en la sociedad y, a la vez, se imponen por su
mismo medio a las nuevas generaciones, generando un circulo vicioso de comunicacion mediatica.

En este proceso, sostenido por un sistema que lucha por mantener siempre los poderes, resultan
interesantes las dinamicas de la jerarquia de las parejas. Si, el ambito sentimental de una pareja, al
ser un tipo de asunto nucleico para la organizacién social del ser humano, constituido por la familia,
sienta las bases en las dinamicas del poder referenciadas por Foucault, a todo nivel humano.

Si bien en estos tiempos de tendencia a la normalizacién y reconocimiento de la diversidad
sexual —que intenta dejar atrds, como unico, el modelo clasico de la familia heterosexual—, este
constructo originario sigue siendo un referente preponderante en la estructura de la sociedad. A
través de ese modelo de familia tradicional estadounidense que se fortalecié en la década de 1950,
formada “en torno a los vinculos conyugales y a una estricta division de tareas basada en el género™’,
la industria del cine continda apostandole silenciosamente a ese modelo de familia nuclear, no
disfuncional, heterosexual.

1 Frank Furstenberg Jr., «El cambio familiar estadounidense en el ultimo tercio del siglo XX». Nuevas formas de familia. Perspectivas nacionales
e internacionales. (Montevideo: UNICEF-UDELAR, 2003), 12. https://www.researchgate.net/publication/312593308_EI_cambio_familiar_
estadounidense_en_el_ultimo_tercio_del_siglo_XX
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Esa dinamica de poder que coloca al hombre por encima de la mujer, paraddjicamente, muchas
veces modifica la jerarquia establecida, que se ve burlada por el poder implicito que expele la mujer
por medio de la seduccidn. El estereotipo de la mujer seductora, que cobra vigor en el cine noir, logra
voltear los papeles y juega un rol dominante en la relacién. La fémina seductora adquiere poder
mediante la astucia, gracias a la debilidad masculina ante sus juegos eroticos. Doblega, no se deja
doblegar; pero no esta destinada al matrimonio (pues carece de sumisién), sino a los juegos de
seduccion para lograr lo que quiere.

Nancy Piedra Guillén, basada en los estudios realizados por Michel Foucault y expuestos en su libro
Vigilar y castigar. Nacimiento de la prision, sostiene que la existencia del poder es un elemento que
determina el comportamiento humano en todos los aspectos que constituyen la conformacion de
nuestra sociedad. Al respecto, Piedra Guillén ha explicado que, desde la perspectiva de Foucault:

[...] el poder esta en todas partes —en el espacio y en el tiempo—, en toda relacion
humana, en la medida en que existen contextos histoéricos especificos que se definen a través
de los discursos, instituciones, normas, valores, etc. Se construyen verdades que deben ser
incorporadas en la sociedad. [...] Asi, el sujeto es subjetivado a través del discurso. Se trata del
discurso dominante, el discurso de poder y saber. Todos estamos a su vez traspasados por
las relaciones de poder.?

Estos estudios aplicados al contexto de las relaciones afectivas fundamentan su premisa en la
observacion de un funcionamiento dogmatico en el que se establecen jerarquias a partir de
diferencias producidas por asignaciones caracteristicas a cada género —masculino y femenino—.
Piedra argumenta que la sexualidad en la sociedad esta regida por un control disciplinario en
el que se vigilan las limitaciones del cuerpo. A propdsito de una idea de Foucault, la autora ha
explicado que la sexualidad humana esta supeditada a una vigilancia permanente que ejerce un
control disciplinario en aras de la procreacién y en estrecha relacion con los indices de natalidad,
morbilidad y mortalidad. Y afiade: «En el caso particular de las mujeres, el ejercicio de libertad sobre
la sexualidad ha sido minimo. Recientemente se han cuestionado algunos aspectos de dicho control
y creado contra-discursos.»®.

Segun el articulo de Piedra Guillén, la organizacion del poder en el conglomerado humano fue
construyéndose a favor del género masculino, haciéndolo duefio del rol dominante en la relacion,
de cierta manera, a través de la diferenciacion en la actividad sexual. Ana Sofia Cardona (2021), en
su tesis doctoral El cine como agente socializador del amor romantico en la adolescencia: Un estudio
con mujeres adolescentes en relacion a su orientacion sexual sostiene que esta construccion ha
ocurrido a través de condicionamientos culturales impregnados por la ideologia patriarcal, que lleva
implicita la dominacion del sexo masculino sobre el femenino.

2 Nancy Piedra Guillén. «Relaciones de poder: leyendo a Foucault desde la perspectiva de género» Revista de Ciencias Sociales (Cr) IV- 107
(2005): 125. https://www.redalyc.org/pdf/153/15310610.pdf
3 Piedra, «Relaciones de ...», 130.
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Basandonos en dichos estudios, se puede sugerir que el dominio masculino se ha reflejado en la
actividad cinematografica, tanto dentro como fuera de la ficcidn. La creacidn técnica y operativa no
se excluye de esta problematica, ya que el mensaje dogmatico implicito o explicito de la actividad
cinematografica genera, reafirma y valida comportamientos impregnados en la condicién humana
en aspectos sociales y culturales. En su tesis, Ana Sofia Cardona afirma sobre los mensajes
cinematograficos. Cardona, siguiendo los postulados de Gutiérrez, Pereira y Valero (2006), sefala
que todo ha sido planificado a través de mensajes cinematograficos que apuntan el subconsciente
para provocar sensaciones y emociones en los espectadores, y que forman parte de una compleja
red de comunicacion que funciona en tres niveles:

el de los sistemas perceptivos primarios, la vista y el oido; el segundo nivel serian los
lenguajes asociados a estos sistemas perceptivos: imagen, sonido fonético, musica, sefiales
y ruidos los cuales producen referentes culturales de reconocimiento y codificacion; el tercer
nivel seria la disposicién de los encuadres: la luz, los movimientos de camara, el espacio

escénico, etc.*

Como sefialan los autores: “El sistema del lenguaje cinematografico es una de las conjunciones
mas impresionantes que existen desde el punto de vista de la comunicacion humana”.®> Asimismo,
Cardonaacude a Prado para sefalar que la experiencia cinematografica es: “Un proceso comunicativo
que sucede dentro de un contexto sociocultural determinado y que, debido a su apelaciéon emotiva,
ejerce una gran influencia a la hora de configurar actitudes personales y sociales.”®

Estainfluencia, tanto técnica como discursiva, vista como elemento mediatico del poder establecido,
sobre todo en los principios de la actividad cinematografica, se vio reflejada directamente en la
forma de escribir los guiones sobre personajes masculinos, retratados jerarquicamente por sobre
los femeninos. Una de sus consecuencias radica en que se logré maximizar este mensaje a través
de la actividad cinematografica como dispositivo mediatico y dogmatizador. Desde entonces, estos
desequilibrios han formado parte de las representaciones de ambos sexos, construyendo asi los
valores pregonados por la sociedad norteamericana que se hallan contenidos en la imagen de un
estereotipo que representa la institucion de la familia; en este caso, un pequefio clan integrado por
el padre proveedor y trabajador, la abnegada y casta ama de casa, y sus hijos, representados casi
como remedos de sus padres.

Para los personajes solteros, el condicionamiento de poder entre géneros y su consecuente censura
radicaba en una busqueda implicita por incluirse en estos valores. Por un lado, el hombre se
representaba como un buen prospecto de providente y protector econémico o, por lo menos, fisico.
Mientras que la mujer, en condicion pasiva, esperaba favores y sacrificios de quien buscara su amor,
por la gracia de una belleza que estaba lista a ser entregada al mejor postor.

4 Ana Soffa Cardona, El cine como agente socializador del amor romantico en la adolescencia: Un estudio con mujeres adolescentes en relacion a
su orientacion sexual (Castellon de la Plana: Universidad Jaume I: 2021), 43. https://tesisenred.net/bitstream/handle/10803/671258/2021_TESIS_
Cardona%?20Segura_Sofia.pdf?sequence=1&isAllowed=y

5 Cardona, El cine..., 43.

6 Cardona, El cine..., 44.
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Sobre estas tramas, Cardona explica que, concretamente en Hollywood, siempre giran en torno al
boy meets girl (el chico conoce a una chica, la pierde y al final la recupera), y recoge la idea de Nuria
Bou, que sefnala que el cine clasico esta marcado por una historia de amor. «El elemento sentimental,
constituido a partir del momento fundacional del encuentro de los dos protagonistas es, sin duda, la
instancia que orienta definitivamente la narracién.»” Por mucho que se complejiza la trama, sefiala
Cardona, la relacion amorosa sera el hilo que el publico tendra siempre a mano para comprenderla.

Cardona también se refiere al texto La construccidon sociocultural del amor romantico, de C. Herrera,
para sostener que el cine reproduce los estereotipos de géneros asentados en el modelo patriarcal,
como la

«pareja heterosexual, monogamica y en edad reproductora, cuyo mayor deseo es el
de unirse, fusionarse; pero antes, habran de superar ciertos obstaculos lo cual logran casi
siempre, gracias al papel activo del hombre, ya que la mujer adopta su rol sumiso y espera a
que él regrese y le pida en matrimonio.»®

Pilar Aguilar, por otra parte, en su texto La ficcion audiovisual como instrumento de educacién
sentimental en la Modernidad, menciona al cine comercial como expositor de lo que denomina
desequilibrios de género y lo divide en las tres siguientes categorias: la asignacién de roles de
hombres y mujeres, la representacion de los cuerpos y el protagonismo en el relato.’ En este
modelo estaban excluidas las tramas favorables a personajes bohemios, que eran entregados a
destinos funestos como consecuencia de sus actos libertinos. Este contexto se mantuvo durante
las representaciones cinematograficas de los afios 20 y 30 en peliculas como Baby Face (1933) y
Red Headed Woman (1932), hasta antes de la imposicién formal de un cédigo de censura en las
décadas posteriores.

A pesar de los privilegios ficcionales otorgados al hombre, un modelo de virilidad debia ser parte
esencial de los personajes masculinos. De esta manera, se marginaban caracterizaciones que
se encontraban fuera de estos lineamientos sociales. Claramente, los roles de corte homosexual
eran parte de una tdcita prohibicién que en las siguientes décadas fue institucionalizada a partir
del tristemente célebre Motion Picture Production Code, mas conocido como Cdédigo Hays.'®
Estas normas fueron creadas en 1930 por William H. Hays, uno de los principales miembros de
la Asociacién de Productores Cinematograficos (MPPA). El Cédigo Hays, que entrd en vigencia en
1934, es un conjunto de normas mediante el cual se prohibié cualquier tipo de representaciones
que expongan al hombre y la mujer a comportamientos inapropiados para los canones imperantes
en la sociedad estadounidense. Muchas obras europeas o de origen no estadounidense que se
consideraron contestatarias a estas premisas también fueron prohibidas de su distribucion y

7 Cardona, El cine..., 137.

8 Cardona, El cine..., 137.

9 Pilar Aguilar, «La ficcién audiovisual como instrumento de educacion sentimental en la Modernidad», en Mujeres, hombres, poder. Subjetividades
en conflicto, ed. de Aimudena Hernando (Madrid: Traficantes de Suefios, 2015), 34-46. https://traficantes.net/sites/default/files/pdfs/Mujeres%2C%20
hombres%2C%20poder%20-%20Traficantes%20de%20Sue%C3%B10s.pdf

10Asociacién de Productores Cinematograficos de los EE. UU.—M.P.P.A., Cédigo Hays para la publicacion de peliculas. En Universidad Pompeu Fabra
(UFP). Agosto de 2008. https://eroscensura.upf.edu/wp-content/uploads/2020/08/Codigo-Hays-para-la-produccion-de-peliculas-M.P.P.A-1930-1.pdf

INMOVIL /Vol.10/ N.1/ Julio 2024 21


https://traficantes.net/sites/default/files/pdfs/Mujeres,%20hombres,%20poder%20-%20Traficantes%20de%20Sue%C3%B1os.pdf
https://traficantes.net/sites/default/files/pdfs/Mujeres,%20hombres,%20poder%20-%20Traficantes%20de%20Sue%C3%B1os.pdf

exhibicion por el mismo cdédigo.
Entre las normas estipuladas en el Cédigo de Hays, encontramos extractos de ciertos capitulos:
PRINCIPIOS GENERALES

1) No se autorizard ningun film que pueda rebajar el nivel moral de los espectadores.
Nunca se conducira al espectador a tomar partido por el crimen, el mal, el pecado.

2) Los géneros de vida descritos en el film serdn correctos, tenida cuenta de las
exigencias particulares del drama y del espectaculo.

3) La ley, natural o humana, no sera ridiculizada y la simpatia del auditorio no ira hacia
aquellos que la violentan.

CRIMENES

1) El asesinato.
a) La técnica asesinato debera ser presentada de manera de no suscitar la imitacion.
b) No se mostraran los detalles de los asesinatos brutales.
e) La venganza, en nuestros dias, no serd justificada.

2) Los métodos de los criminales no deberan ser presentados con precision

a) Las técnicas del robo, de la perforacion de cofres fort y el dinamitado de trenes, minas y
edificios, no deben ser detalladas.

b) Se observaran las mismas precauciones en lo que concierne al incendio voluntario.
c) La utilizacién de armas de fuego serda reducida al minimo estricto.
d) La técnica del contrabando no sera expuesta.™

Este cédigo se mantuvo en vigencia hasta 1967 —cuando entr6 en vigor el Sistema de clasificacion
por edad de la MPAA—, debido a que el propio cambio cultural y generacional estadounidense lo
convirtio en obsoleto al renovar los discursos imperantes en Hollywood de aquella época. Ademas,
la revolucion feminista y el incremento gradual de la violencia en la sociedad, sin dudas tuvieron un

impacto importante.

11 Asociacion de Productores... PDF.
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La problematica del género en la cinematografia

Bajo los lineamientos del Codigo Hays, el cine tuvo parametros muy estrictos en cuanto a lo que
se podia escribir y filmar. Esto se vio reflejado en su influencia mediatica en relacién con la manera
de vivir de los estadounidenses durante décadas. En este contexto surgieron peliculas con cierta
variedad de tramas, pero siempre reflejando el arquetipo del personaje masculino como dominante,
mientras que el femenino ostentaba cualidades de sumisién. Entre ellas, se pueden enumerar
algunos iconos de la cultura del siglo XX, como El Maquinista de la General (1926) de Buster Keaton;
o Tiempos modernos (1936) de Chaplin. Estas historias son ejemplos de la alienacién que acarrea
la representacion de la supremacia del poder fisico del hombre en comparacién con el de la mujer,
gue se manifiesta en las acciones ingeniosas, acrobaticas o temerarias del personaje masculino,
mientras que sus contrapartes femeninas se ven afectadas por la pasividad de sus roles, siempre a
la espera de la llegada del héroe, su pretendiente.

Sin embargo, ya en la década de 1940 y a pesar del Cédigo Hays, ciertas cintas fueron mostrando
una evolucion con respecto a las dinamicas culturales que les era permitido presentar y representar.
Esta paulatina evolucién de las jerarquias del poder se pone de manifiesto en peliculas como E/
Halcén Maltés (1941) de John Houston, y Casablanca (1942) de Michael Curtiz. Ambas peliculas
padecen de una misma singularidad en torno a la construccion de los personajes masculinos y
femeninos dentro de este entramado mediatico: a pesar de mostrar personajes femeninos que se
excluian de las normas morales de la época, el modelo patriarcal en el cine predomina a través
de ligeros cambios en la configuracion de la jerarquizacion, para asi resaltar los comportamientos
disidentes de las personajes femeninos. Sin embargo, sus destinos terminaron con mala fortuna.
Un ejemplo de aquello es el rol femenino en el cine negro o policiaco, que dio origen a un estereotipo
qgue se sumo a los ya popularizados hasta el momento: la femme fatale; cuya funcién consistia
en desequilibrar la dinamica de poder a través de la subversion moral en cuanto a la escritura de
guiones.

En la década del 50, durante la vigencia del Cédigo Hays, la pelicula Rebelde sin causa (1955) de
Elia Kazan, muestra la imagen de un hombre rudo y temerario que se ve involucrado con una chica
muy inocente que da sus primeros pasos en el camino de la rebeldia. Esta obra representa el estilo
de vida promulgado por el cine dogmatico comercial, a través de un final tragico con contenido
aleccionador: el rebelde protagonista termina muerto a causa de la vida sin ley que habia llevado.
También, una vez mas se hace presente el modelo de la mujer como sujeto inferior y dependiente
de la proteccién del varon.

La Reina Africana (1951) de John Houston, obra representativa del romance conservador de la época
y protagonizada por Humphrey, uno de los modelos de hombre rudo y viril de la década, cuenta la
historia de un amorio inesperado que surge entre el capitan de un barco mercenario y una misionera
que contraté sus servicios en medio de una guerra. Aqui, los estereotipos del hombre dominante se
desarrollan a través del antihéroe de aspecto duro, pero con buenas intenciones, y la mujer renuente

INMOVIL /Vol.10/ N.1/ Julio 2024 23



gue con el paso de la trama se ve cada vez mas seducida por el capitan.

Los cambios paulatinos que ocurrieron en las dinamicas de poder de los géneros en la sociedad
norteamericana pusieron a la industria en la necesidad de trastocar el mensaje de la familia
estadounidense y los valores tradicionales, que hasta ese momento eran los estandartes de la
cinematografia hollywoodense. En consecuencia, el Codigo Hays fue tornandose obsoleto. Se
otorgo poder al rol femenino, alimentando este espectro dramatico para ir de la mano con actitudes
revolucionario-sexistas de la sociedad sesentera. El personaje de una mujer que se rebela ante
un hombre y esboza algun tipo de superioridad hacia él, dejaba de instalarse solamente como un
elemento negativo y digno atrayente de finales tragicos.

Por esto, en la década del 60, la censura del Cédigo Hays habia pasado ya su periodo de auge.
Las olas de feminismo liberal y radical de los 60 tuvieron un rol trascendental en la sexualidad y
moralidad de los cambios sociales." Por supuesto, la ficcién también fue participe en estos cambios.
El acaparamiento de nuevas generaciones por parte de la industria filmica requeria personajes
femeninos avezados y con propiedad sobre sus vidas. Peliculas como Lolita (1967) de Stanley
Kubrick; El graduado (1967) de Mike Nichols, e incluso El Halcén Maltés (1941) de John Huston,
tienen la particularidad de representar personajes femeninos que muestran empoderamiento en
comparacion con sus coprotagonistas masculinos.

Mediante la seduccion como dispositivo de poder, la historia de la mujer que logra doblegar a sus
pares masculinos y toma el control de la pareja gracias a sus encantos hace su aparicion como
protagonista de una catarsis positiva. Este rol surge luego de ser invisibilizado casi totalmente en las
décadas anteriores. Cardona sefala y clasifica la rebeldia de la mujer a través de varios arquetipos
destinados a la representacién filmica de mujeres en el cine comercial de aquella época: el modelo
de la buena madre, la compafiera del alma y el modelo de la mujer terrible.3.

Este ultimo estereotipo, generalmente asociado a la sensualidad y a la sexualidad, recibe
mediaticamente el denominativo de femme fatale o mujer fatal. Se construye como un personaje
que aprovecha el misterio de su vida bohemia o promiscua para cautivar a los hombres. En su texto
La femme fatale en el cine espafol de la década de los 50, Nuria Cancela Lépez explica el tema de
la femme fatal. Parte de las investigaciones de Sdnchez Barba (2007) y Bou (2012) para identificar
este arquetipo como un modelo de seduccion que lleva al amante a la destruccién mediante el
engafio. La femme fatale se presenta, inicialmente, como un ser casi angelical hasta que, llegado
el momento, aflora su parte devastadora. Su gran atractivo podria reducirse a un doble beneficio:
aporta al amante libertad amorosa y ganancias econémicas.™

12 Cristina Herrero Ferrer, «<Feminismo liberal y radical: la década de 1960 en EE. UU.» en Archivos de la historia (2020). https://archivoshistoria.
com/feminismo-liberal-y-radical-la-decada-de-1960-en-ee-uu/

13 Cardona, El cine..., 145.

14 Nuria Cancela Lépez, La femme fatale en el cine espafiol de la década de los 50 (Barcelona: 2020). Edicién en PDF. https://repositori.upf.edu/
bitstream/handle/10230/48062/Cancela_2020.pdf?sequence=1&isAllowed=y
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Con los acelerados cambios sociales y culturales de la década del 60 en Estados Unidos, la evolucién
cinematografica en relacion con la representacion de los géneros humanos también avanzé a pasos
muy acelerados. Los guionistas tuvieron mayor libertad moral y legal para abordar esa problematica
y el cine romantico toma un giro con estos nuevos matices en el tratamiento de las historias

amorosas.

Otro motivo que permitié abordar tematicas consideradas tabu en décadas anteriores a la de los 60
fue la censura instaurada a través de la ya mencionada categorizacién de las peliculas por edades.

Volviendo al personaje de lafemme fatale, este se encontrabayainstaurado como elemento dramatico
esencial dentro del género policiaco, que estaba basado en historias de policias o detectives, cuya
pericia se ve interferida por una mujer erotizada que los seduce. Desde este estereotipo empezaron
a crearse personajes de mujeres rebeldes de toda indole en infinidad de cintas comerciales, hasta
llegar a nuestros dias, en que podria decirse que la relacion de poder entre hombre y mujer en el cine,
aunqgue no en su totalidad, esta mas equilibrada que nunca.

Sin embargo, el empoderamiento de la mujer a través de los personajes de ficcién, que basa su
origen en la liberacion sexual, se vuelve nuevamente en contra de la proyeccion de laimagen modelo
de la mujer, ya que termina siendo sexualmente cosificada bajo el amparo de la dualidad mujer-
buena-matrimonio / mujer-perversa-aventura. Paraddjicamente, en estos tiempos de reivindicacion
sexual y respeto a las diferencias, esta problematica se presenta con mucha mas frecuencia en
circunstancias en que la libertad sexual resulta una situacion cada vez mas comun.

Una manera de ejemplificar lo expuesto anteriormente es a través de un breve analisis de dos
peliculas escritas y dirigidas por directores de distintos ambitos artisticos que, sin embargo, se han
dedicado a retratar historias desde un punto de vista femenino. Dos manifestaciones de que se han
dirigido peliculas en las que sus realizadores han rechazado apostar por representar las dinamicas
de poder en las relaciones de pareja en las que el hombre ejerce el poder son Una mujer es una mujer,
de Jean Luc Godard (1967), y Annie Hall, de Woody Allen (1977).

Una mujer es una mujer

Este filme, dirigido por Jean Luc Godard en 1967, es parte de un primer periodo creativo en el cual
el autor exploré exhaustivamente la personalidad femenina y un supuesto poder de las mujeres por
sobre los hombres a partir de sus encantos sexuales. Las peliculas de este primer periodo se dedican
principalmente a parodiar el romanticismo de la pareja. La representacion de la mujer, construida
desde una perspectiva masculina, podria verse sujeta a una valoracion superficial sustentada en
dos razones: el hecho de que Godard no es mujer y que sus peliculas corren el riesgo de perpetuar el
estereotipo de la mujer fatal. Sin embargo, el mérito de esta obra radica en la capacidad del director
de usar aquel estereotipo para la construccién de un personaje romantico fatal (en referencia a la
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femme fatale). Este personaje cuenta con caracteristicas opuestas a las de un personaje irreverente,
a la vez que mantiene la liviandad suficiente para el tono cémico de la pelicula; por ejemplo, cuando
el deseo intenso del personaje por ser madre y sentar cabeza con su pareja se fusiona con el
arquetipo de mujer terrible que amenaza a su novio con la infidelidad, todo con tal de obtener su
objetivo familiar.

Erroneamente se podria asumir que por cuestiones de responsabilidad social no se deberia escribir
sobre lo que no se conoce. Desde esa perspectiva, un hombre podria solo escribir historias al
estilo de Husbands (1970) de John Cassavettes: una pieza intimista sobre el sentir de un grupo
de hombres casados que luego de la muerte de un amigo se reune para evadir la tristeza que los
aqueja. Esta pieza cinematografica es, sin duda, la sublimacién de la masculinidad norteamericana
de los anos 70. La importancia de Husbands radica en la expresion de la vision del autor sobre la
masculinidad en su contexto geografico y temporal.

Sin embargo, estos dos filmes analizados a continuacién presentan justamente una contraparte a
dichas tematicas; al enfocarse en esa dinamica creativa y diferenciada que existe entre cada autor,
y que a la vez constituye una caracteristica fundamental de la cinematografia: expresar una vision
del mundo a través de un abanico de posibilidades creativas y ficcionales.

Con la intencién de romper esta asuncion errénea, se destaca como valedera una visién femenina
sobre las masculinidades y viceversa; pues, planteando una analogia con la sociedad, ademas de
la imagen que uno tiene de si mismo existe una infinidad de terceras visiones que se suman a la
nuestra y nos construyen en nuestra totalidad. De esta manera, por medio del otro nos reconocemos
a nosotros mismos como sujetos. Mediante el intrincado lenguaje de su Fenomenologia del Espiritu,
Hegel dice:

El sefor es la conciencia que es para si, pero ya no simplemente el concepto de ella,
sino una conciencia que es para si, que es mediacidon consigo a través de otra conciencia, a
saber: una conciencia a cuya esencia pertenece el estar sintetizada con el ser independiente
o la sociedad en general.’®

Bajo esta légica Una mujer es una mujer —en su idioma original Une femme est une femme—,
representa una vision masculina sublimada sobre la mujer. La obra procura una exquisitez poética a
la version femenina mediante sus didlogos, puesta en escena, construccion de planos, maniqueismo
de estereotipos y otros varios recursos. Esta pelicula, sumamente divertida y fresca, narra como los
encantos de una mujer llevan a mas de un hombre a caer rendido a sus pies.

Angela es una femme fatale dedicada al estriptis, y sus seductores cantos pregonan el poder que
su belleza ejerce sobre los hombres. En su vida cotidiana participa de un triangulo amoroso en el
que sus protagonistas representan mds a un concepto que a un personaje en si. Esta caracteristica

15 Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Fenomenologia del Espiritu, trad. por Wenceslao Roces (México, D.F.: Fondo de Cultura Economica, 1966),
17.
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de las peliculas de Godard no resta, de ninguna manera, el proceso de antropomorfizacion de sus
personajes. Ellos son humanizados de acuerdo con el contexto de la historia. En ocasiones, esta
humanizacion se aliviana para enfatizar las concepciones del autor expresadas de manera notoria
en los didlogos. Esta mezcla de ficcidon y ensayo cinematografico nos muestra a un personaje
femenino que realiza una simbiosis perfecta entre la ternura y la sensualidad. La complejidad de
esta representacion remueve los cimientos dogmaticos que forman la relacion del poder en los
géneros del cine.

En Una mujer es una mujer, la feminidad como norma en el rol de la mujer no se ve trastocada de
forma significativa. Angela es una mujer joven, duefia de una dulzura impecable; sin embargo, esta
caracteristica la hace tomar las riendas sentimentales de sus relaciones amorosas. Los hombres
protagonistas ostentan la condicién eurocéntrica’® caricaturizada de aquella época. Son personajes
duefios de actitudes machistas; no obstante, se ven sujetos a los deseos y condicionantes de una
mujer avida y desesperada por ser madre.

En esta parodia sobre el amor y el cine musical, el rol dominante de Angela se representa de manera
implicitay, de cierta forma, subliminal en tanto Emile parece no tomar en serio los deseos y amenazas
de Angela. A pesar de los constantes desacuerdos entre ambos, Emile termina reconociendo que
quiere mucho a Angelay, al final de la pelicula, decide acceder a lo que la estriper pidié desde un
principio: fabricar un bebé. En medio de esta historia aparece la figura de Alfred, quien pretende a
Angela, y con su declaracién de amor se posiciona como segunda opcion para ella. Esto provoca
una lucha constante entre Emile y Alfred por asegurar la aceptacion de Angela. La parodia bajo la
cual se construye esta ficcidn lleva a los pretendientes a mofarse de su deseo por Angela, a la vez
que se burlan de ella y de su intento por usar a Alfred para darle celos a Emile. Todo esto ocurre
durante una picante confusion propiciada por un encierro en el bafio.

La forma de la obra constituye una burla de la estructura tradicional de las peliculas musicales,
deconstruyéndola a partir de silencios, regresos abruptos de musicarimbombante y exageradamente
descriptiva de emociones. A su vez, el contenido hace mofa de las relaciones de poder entre hombre
y mujer, a partir de los roles jerarquicos tradicionales asignados a cada género. Curiosamente, esta
contestataria representacion de la mujer y del hombre gira en torno a una convencién mediatica
instaurada principalmente en América sobre el retrato del estereotipo de la femme fatale. Aunque
este estereotipo tiene sus origenes en el cine noir francés, las representaciones godardianas de la
época se ven influenciadas por la cultura filmica estadounidense, americanizando' este retrato
femenino.

Una mujer es una mujer pone en evidencia la inseguridad del rol masculino dominante que usa la
fuerza fisica y crudeza emocional como escudo de sus carencias afectivas. El director otorga a la
mujer un altar sublimado en el que luce su ligereza ante los hombres como el mayor de sus poderes.

16 Nota: Esta palabra hace referencia a la tendencia a considerar los valores culturales, sociales y politicos de tradicién europea como modelos
universales.
17 Este término hace referencia a lo estadounidense; es decir, al estilo de vida americanizado.
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Lo explicito de este poder femenino se pone de manifiesto en la pieza cantada a capela por Angela
en un cutre y burlesco show lleno de sensualidad que dice:

La gente siempre pregunta: ;por qué los hombres se vuelven locos al verme pasar? Es
facil de entender, la razén esta a la vista. Mis pechos hacen que los hombres aullen. Mis ojos
son como amatistas. Un vestido de marinero y bragas hechas de...."

Entonces Angela se coloca de espaldas a la cdmara, se levanta la falda, muestra sus grandes
calzones y continua cantando:

Qué rabia me da por la mafiana, al levantarme de la cama, pero lo que si me gusta es
que me acaricien la espalda. Soy de las que siempre dicen que si cuando un tio dice ‘vente
monada’, porque cuando un tio se pone carifioso no es momento de discutir. Soy una mala
chica, soy muy, muy cruel. Pero los hombres nunca protestan porque soy muy bella.?

En esta declaracion sin tapujos en torno a la femme fatale, se halla el tono humoristico de la cinta. La
capacidad de Godard para caricaturizar simpaticamente a una mujer que se burla de los hombres es
la esencia de la poetizacion de este ensayo ficcional. Es la declaracién amorosa de un hombre a una
mujer que lo pone en constantes aprietos por el hecho de ser ella mismay poner en cuestionamiento
cualquier mandato que vaya en contra de su voluntad. A pesar de que la pelicula trata casi en su
totalidad del modus operandi romantico de una mujer fatal, habla mucho mas sobre la inseguridad
de los hombres ante al empoderamiento de una mujer; manera perfecta de construir a una villana
que todos puedan amar.

Cumpliendo con la esencia de una obra de autor?, |a cinta esta llena de recursos que por momentos
sacan al espectador de la ficcion. Grafica el pacto tacito entre el guionista/realizador y el espectador
de la obra mediante didlogos que rompen la cuarta pared y se autorreferencia. Un paneo alternante
entre los encuadres de Angela y Emile mientras discuten, asi como la superposicion de un texto que
parecia provenir del guion se muestran con una estética maestra absoluta. En el caso especifico del
tema femenino, Godard busca dejar por sentada su vision a través de su didlogo final. Por medio de
un exquisito juego de palabras, que perderian totalmente su gracia siendo traducidas al espafol, se
pronuncia la opinién godardiana sobre las mujeres:

EMILE
Tu es infame.

(Eres una infame.)

18 Jean-Luc Godard, Une femme est une femme. (Paris: Eurointer Rome Paris Films, 1961), 8 :58.
19 Godard, Une femme est..., 9 :46.
20 Es decir, peliculas que tienen un estilo definido, personal, Unico, distinguible de cualquier otra cinta.
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ANGELA
Non, je suis une femme.
(No, yo soy una mujer.)?

Esta es la firma final de un ensayo disfrazado de pelicula, lleno de satiras estéticas y morales que
juegan de manera atrevida con los roles de poder masculino y femenino, lleno de rupturas ficcionales
advertidas por los propios personajes. Una cinta muy divertida y disparatada que complejiza tanto el
uso de las técnicas narrativas como la tematica de pugna de poderes.

Annie Hall

La obra mas popular de Woody Allen (1977) —y su primera experiencia con la escritura de un
guién de cine— constituye un referente sobre el abordaje de la pugna de poderes en las relaciones
sentimentales. Esta obra, mas alla de la acumulacion de gags, que es la manera en que construyé
sus anteriores peliculas: incluye sus inquietudes existenciales, sexuales y sociales. Annie Hall es
una pelicula que derrocha perspectiva autoral y que crea un ensayo ficcional en el que el crecimiento
personal de una mujer con respecto a las relaciones amorosas es visto desde la mirada masculina
del personaje con el que Annie esta involucrada sentimentalmente; Alvy Singer.

El humor, el desarrollo del personaje comico en un contexto sentimental y el analisis implicito sobre
la mirada que tiene el hombre de la mujer son caracteristicas constituyentes de esta pelicula, y
se ajustan optimamente a las pretensiones del guion en curso. En comparacién con la cinta de
Godard, la critica del autor se orienta mas a favor de la ficcion que del cine experimental. Esto se
logra mediante una narracion no lineal que se inmiscuye en la cotidianidad de una pareja neoyorkina
y expone la evolucion e involucidn del arco dramatico de una mujer y un hombre destinados a la

separacion.

Esta separacion se muestra a partir de un primer plano que rompe la cuarta pared e implanta en el
espectador, de manera directa y sin subtextos ficcionales, una premisa sobre las dificultades del de
las dinamicas de poder y el enamoramiento. Desde este punto menciona una premisa que califica
como esencial en su vida: el no tener ganas de pertenecer nunca a un club que lo admita como
su miembro. Aqui, se manifiesta el discurso de Alvy Singer, un cuarentén que no puede superar su
rompimiento con Annie Hall. A pesar de haber transcurrido algun tiempo, Singer no puede dejar de

analizar las razones por las cuales Annie lo dejé.

Desde las primeras lineas de la pelicula, la mirada del personaje masculino se fundamenta en su
propio egoismo. Su contradiccién fluctia entre el no entender el porqué de su quebranto sentimental,

21 Godard, Une femme est..., 1:23:41.
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a la vez que se reconoce como alguien que termina repudiando a quien logra enamorarse de él. La
dramatizacién de la cinta se construye sobre la base de esta victimizacion del egoismo, valiéndose
de las herramientas del humor para rebasar ciertos prejuicios morales y afirmar otros estereotipos
de culturas ajenas por parte del autor. Los resultados comicos de muchas situaciones descritas
en la pelicula corren el riesgo de etiquetarse como criterios sexistas, racistas o de cualquier indole
discriminatoria. Es precisamente este el riesgo desde el cual se construye la picardia del humor
intelectualoide de Allen. Un riesgo que comparte con la condicion del humor negro, al colindar entre
los limites de lo moral y lo irreverente.

En esta cinta, la evolucion dramatica de los personajes va a la par con la polémica de los roles
de género y sus dinamicas de poder. Al comienzo, Annie ejerce un rol cortejador en su nerviosa
busqueda de establecer un contacto intimo con Alvy, quien se ubica en el rol del objeto del deseo. A
pesar de constituirse como objeto deseado, su rol no deja de ser el dominante. En realidad, Singer
reafirma su superioridad intelectual ante Hall a través de ciertas lecciones morales y la opinion acida
que tiene sobre sus gustos. Este hecho demuestra que el rol social del hombre como lider en una
pareja no se ve trastocado cuando no es él el sujeto del amor.

Sin embargo, desde una perspectiva general, Annie Hall no cumple el rol que los valores tradicionales
americanos pregonan; al contrario, es una mujer muy singular y divertida que claramente resalta
entre los miembros de su familia, un clan muy bien posicionado pero conservador. Su vestimenta
encaja a la perfeccion con el estilo masculino caracteristico del personaje y de la actriz que la
interpreta: Diane Keaton. Es un personaje que inyecta frescura al pesimismo que gobierna la vida
de Alvy. Ellos forman un contrapeso dramatico ideal, pues las jerarquias parecen diluirse en sus
momentos felices. Ambos son participes de una quimica insuperable a pesar de sus notorias
diferencias sociales e intelectuales.

Los roles en las relaciones de estos Dos extrafios amantes (titulo de la pelicula en espafiol) se
someten a una mutacion que destruye las barreras culturales del género en distintos niveles. Esto
ocurre a través de la encarnacion de un amor sofisticado, aquejado por valores de vanguardia; sin
embargo, en el ambito sexual no se aprecia ninguna innovacion moral, mas alla del tratamiento

burlesco de las desgracias. Esto ultimo también representa un objetivo esencial del humor negro.

Asimismo, las jerarquias de poder siguen latentes y se evidencian en la intimidad. Annie fuma
marihuana antes de sus encuentros sexuales, y esto provoca molestia en Alvy, quien practicamente
la obliga a dejar el cigarro a un lado. Al no sentir a Annie conectada con el acto, Alvy le reclama su
ausencia en el sexo, mientras una manifestacion de su conciencia?? yace sentada, muy aburrida,
frente a ellos. Aqui se utiliza un recurso divertido para romper el realismo a través de la ficcién, con
la finalidad de poner de manifiesto el poder a favor del personaje masculino de Allen. Este dominio
somete la voluntad de Annie y reafirma la superioridad del rol masculino por sobre el femenino.

22 Nota: Esta manifestacion de la conciencia se representa como un ente que observa a la pareja en su intimidad.
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La mirada del protagonista masculino subestima constantemente la falta de experiencia y
espontaneidad de su contraparte femenina. Ademas, la mania de Singer para aburrirse de las
mujeres que lo aman se hace presente de nuevo. En consecuencia, la quimica que los unia al
principio comienza a verse opacada. En este momento, Alvy hace una propuesta a Annie: flexibilizar
la relacién y permitirse conocer a otras personas. En medio de una dindmica de alumna-mentor,
Annie comienza a sofisticarse al seguir el consejo de Alvy sobre recibir clases de arte. El comienza
a seguirla a escondidas y se percata de que ella congenia con su actual maestro. Es a partir de este
evento cuando el juego de roles reinicia la mutacion de su dinamica.

El arco dramatico de cada personaje sufre un cambio de valor que afecta a la dinamica que
imperaba en la relacién hasta antes del suceso con el profesor. El rol dominante de Alvy deviene en
un degradé inconsciente. La idea de que Annie podria dejarlo en cualquier momento le provoca un
atosigamiento y actitudes celotipicas que lo llevan a confrontarla sobre el tema. Esto constituye un
punto de inflexion en el que Alvy reconoce que ya no funge mas como la imagen de prodigio que
Annie procuré construir. En contraste, ella luce mucho mas segura y duefia de su tiempo; sobre todo
cuando rebate las preguntas acosadoras de Singer y trata de hacerle ver que la idea de tener una
relacién abierta y de estudiar arte siempre fue de él. Ella simplemente sigui6 su consejo.

El traslado del rol dominante hacia el personaje femenino se impone a pesar de que la relacién
casi ha terminado. Cuando Annie y Alvy aun mantienen un vinculo amistoso, el mejor amigo de
Alvy lo lleva a una cita con otra mujer. En plena madrugada, luego de tener sexo con ella y sentirse
abrumado por conocer nuevamente a alguien que lo exaspera con sus costumbres, él recibe una
llamada urgente de Annie y, sin dudarlo, acude en su ayuda. Luego de matar un par de arafias, Alvy
decide quedarse a dormir en casa de ella por pedido de Annie, quien le dice que también lo extrafia.

Luego tienen sexo y deciden volver a vivir juntos.

Una nueva version de la pareja se va construyendo de forma silenciosa, pero acelerada. El cambio
de los roles de la relacion se hace evidente luego de varios pasajes en los que se conservaban
las dinamicas previas. La escena en que visitan simultaneamente al psicoanalista, mostrada en
un montaje paralelo, resulta clave para dilucidar este cambio. Ambos personajes manifiestan
su vision individual de los problemas que los aquejan poniendo énfasis en los sexuales. Alvy se
queja de no lograr un sexo que pueda disfrutar con Annie, sin entender por qué; mientras que ella
entiende perfectamente lo que esta sucediendo. Ella no ve la necesidad de reprimir sus deseos o
pensamientos para complacer los caprichos angustiantes de Alvy. Annie esta cada vez mas segura
de si misma, lo cual significa un presagio negativo para el romance y cambia la dinamica de su
relacion. Luego de esto, el arco dramatico de Hall mantiene una ruta ascendente hasta el final de la
pelicula, contrario a Alvy, quien poco a poco cae en una voragine de angustia y depresion. Ahora es
Hall quien “lleva los pantalones” en la relacion.

Varias situaciones consiguientes corroboran esta mutacion de los roles foucaultianos de poder.
Después de dar un hermoso concierto en un bar, Annie es pretendida por un representante de la
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industria musical, a quien impresioné con su voz y belleza. Ella se fascina con la idea de ir con el
manager y saber mas del tema, pero Alvy se niega rotundamente. La misma negacién se da cuando,
durante una visita a los amigos de Annie, ella trata de convencerlo de probar la cocaina que su amigo
estaba ofreciendo. Annie se ha convertido en un personaje que tiene ganas de explorar el mundo
del arte desde una arista distinta al estilo neoyorkino exasperante, al cual Alvy la ha acostumbrado.

Un hecho culminante ocurre en el viaje que ambos hacen a California para visitar al manager musical
que un dia abord6 a Annie. El mejor amigo de Alvy vive también en esa ciudad e invita a la pareja a
una fiesta organizada por él. Aqui inicia la cuenta regresiva para el fin de una relacién que trastoco la
realidad de cada personaje. En el avion de regreso a Nueva York, después de que ambos reflexionan
sobre si obviar o no el sufrimiento que representaria una ruptura, se dan cuenta de que la relacién
no da para mas. Acto seguido, casi al unisono, se confiesan colmados de su relacion sentimental
y deciden separarse para quedar como buenos amigos. El didlogo de esta escena es clave para
comprender la ruptura de la relacién y el cambio rotundo de los roles en la misma:

ANNIE

Fue divertido. Yo no creo que California sea mala, en lo absoluto. Es una molestia volver a casa.
ALVY

iCuantas mujeres hermosas! Fue divertido flirtear.

ANNIE

Tengo que enfrentar los hechos. Yo adoro a Alvy, pero nuestra relacién ya no parece funcionar.
ALVY

Tendré los problemas de siempre con Annie en la intimidad. ;Para qué quiero esto?
ANNIE
Si tan solo tuviera el valor de romper con todo. Pero realmente lo lastimaria.

ALVY

Si no me sintiera culpable al pedirle a Annie que se mudara... Quiza la destruya, pero debo ser
honesto.
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ANNIE
(en voz alta)
Alvy, tenemos que ser honestos. No creo que nuestra relacién esté funcionando. Ya no.
ALVY

No sé, una relaciéon es como un tiburdn, ;no crees? Tiene que moverse constantemente o se
muere. Y lo que tenemos aqui es un tiburon muerto.z

El cambio de valor en sus arcos dramaticos y en el rol de cada uno en la relacidn se instaura durante
este paso a una relacion no amorosa que aun involucra sentimientos. Ambos se despiden de
una forma muy madura: Alvy se muestra animado por la separacién, recoge sus cosas y acepta
la situacién como una oportunidad mutua para crecer social y culturalmente. Ademas, él sigue
mostrandose confiado de volver con ella en cualquier momento. Ipso facto, ocurre una elipsis que
muestra a Alvy desesperado por el error que cometié al haber dejado ir a Annie y por no lograr
olvidarla. Decide llamarla y concretar una cita en la ciudad donde ella se ha mudado. Desde esta
secuencia, las caracterizaciones fisicas construyen perfectamente este cambio rotundo en los
roles sociales de Alvy y Annie. Se muestra a Annie estupendamente bella y bien vestida. Alvy luce
despeinado y muy mal arreglado. En medio de la desesperacion, Alvy le exige que se caseny vuelvan
a vivir juntos, pero Annie ya vive con otro hombre, quien es mas compatible con su personalidad.
Ahora, Annie ejerce un rol dominante en cuanto al desprotegido de Singer, quien reiteradamente
ruega por una nueva oportunidad; sin embargo, Annie ya tomé una decisién en pro de su felicidad.
Como una forma de agradecimiento por lo aprendido, ella propone conservar la amistad. Alvy Singer,
ahora en el rol inferior de la relacién, termina por aceptar sumisamente la despedida, para luego
recibir las consecuencias purificadoras del karma y el destino.

Luego de finiquitar el vinculo amoroso, la relacién de poder se diluye con esta configuracién de
los roles que habian adoptado. El crecimiento personal de Annie imposibilité cualquier tipo de
manipulacién proveniente de Singer y esto fue definitivo. La debacle de Singer se manifiesta en una
conducta descontrolada, posterior a la reunion con Annie. Asi, choca varios autos y va a la carcel.
Luego de su liberacidn, él escribe su primera obra de ficcion y se reline una vez mas con Annie para

recordar viejas aventuras.

23 Woody Allen, Annie Hall (New York: United Artists,1977), 1:18:18.
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Evolucion y dilema

Como se ha evidenciado mediante estos ejemplos de cintas autorales, la dinamica de poder entre
hombre y mujer no se estanca en la linealidad de una jerarquia explicita, sino que evolucionay cambia
de roles: proporciona a lo femenino un papel dominante de manera implicita, a partir sus argucias. El
dilema de si este cine ha reflejado la vida o ha generado una forma de vivir, definitivamente parece ya
no importar en estos tiempos en que ninguna informacién mediatica resulta cien por ciento fiable.
Por otro lado, la estructura de la pareja heterosexual en el cine y medios afines ya no predomina
como mensaje dogmatizante y, desde hace un par de décadas, dicho papel poco a poco se ha
ido trasladando hacia las minorias sexuales, si hablamos de la tendencia reinante en el cine de
Hollywood. Sin duda, un gran triunfo.

Sin embargo, el relato acerca de “chico conoce a chica” sigue resultando un tema muy efectivo en
la escritura de guiones tanto comerciales como independientes, debido a su efecto universalizador
de historias y también gracias al contexto de nuestra actual realidad, en que lo que importa no es
qué género dispone del rol dominante, sino lo que resulta de la existencia de este juego de roles per
se. Esta muy claro que no solamente un “universo heterosexual” puede servir como medio catartico
efectivo para la audiencia en general, y con logros estéticos. Sin embargo, todavia es necesario
trabajar en la escritura de mejores guiones que incluyan tramas queer?, que ademas eviten la
incomodidad de una inclusién que resulte forzada al espectador.

En cuanto a la dinamica es del poderes de la pareja, vale reflexionar que, independientemente
de la orientacion sexual de la pareja protagonista, la lucha de los opuestos siempre ostentara la
naturaleza de lo femenino contra lo masculino, debido a sus caracteristicas naturales, opuestas y
complementarias entre si.

En el contexto actual, el cine de industria no ha creado féormulas que modifiquen la perspectiva de
los roles de poder en la pareja con una propuesta cinematograficamente estética y novedosa. En
buena parte, lo que ha hecho es sustituir personajes de historias que ya fueron exitosas en tiempos
anteriores, como si trataran de reescribir la historia. Desde la escritura del guién, para algunos
podria resultar una inclusién forzada de géneros y razas en tramas nada originales, sino mas bien en
remakes de peliculas icénicas que dan la idea de que existe una intencién mediatica por reescribir a
toda costa la historia para las generaciones que subsiguen a la nifiez de nuestros tiempos.

En definitiva, la escritura de cualquier tipo de texto (cinematografico, literario, cientifico, etc.), estard
siempre condenada a repetirse. Simplemente escribimos como un acto de repeticion, que Gérard
Genette lo analiza de manera profunda en su libro Palimpsestos. La literatura en segundo grado. Dice
Genette:

24 Segun el texto Sentirse queer/cuit/cuy(r) en Ecuador, de Diego Falconi Travez (Barcelona: 2024), «El vocabulario queer significa “raro”
(desde lo sexogenérico). Al no tener un género (gramatical) masculino y femenino (como muchas (palabras en inglés) fue muy util para la mente
heteronormativa que queria insultar a diestra y siniestra. En su momento se design6 “democréaticamente” a mecos, lesbianas, intersex, marimachas,
delicaditos, camioneras, manito-quebradas, baronashlers, arroces con menestra y demas cuerpos raros, eso si, en la terminologia estadounidense
que me ha permitido traducir.
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El lector curioso y siempre frustrado, actua aqui como un paledgrafo que ya sabe que
su texto oculta otro, pero todavia no sabe cual. [...] (Cudl [...] la parte correspondiente a la
continuacion, cual a la transformacién? Y en la continuacion, ;cual es el grado de fidelidad
estilistica? [...] En la transformacion, ;qué parte corresponde al estilo, cudl al tiempo, al modo,
a lavoz, a las acciones, a los motivos, qué valores se han afiadido, cudles se han eliminado??

Escribimos lo que vemos, y en ese acto con el que forjamos conjugando letras estamos repitiendo
algo. La historia de la humanidad se repite cada vez que una pareja da sus primeros pasos: esto
sucede con cada pareja en la tierra desde el inicio y a través de los tiempos. Esto podria significar
una excelente noticia para guionistas que opten por escribir recurriendo a esta tematica (la mds
comun de todas las tematicas posibles en el cine); ya que, si algo es seguro, es que el conflicto
chico—chica, por cuestiones identificativas y catarticas, jamas perdera vigencia para el espectador

comun.

25 Gérard Genette, Palimpsestos. La literatura en segundo grado (Madrid: Taurus, 1989), 477.
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