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Resumen

El ensayo analiza las condiciones de enunciacion, produccion y circulacién
cinematografica de propuestas audiovisuales periféricas, en donde el lenguaje
cinematogréafico es solo una excusa que permite, a modo de puente, construir y proponer
narrativas propias que se desmarcan por un lado de la forma tradicional de contar una
historia en el cine; y por otro: constatar que el uso de las herramientas de la produccion
de cine sirven no solo a los intereses de la industria cinematografica, sino también a
otras formas de creacién visual que tienen otros objetivos y necesidades. Lo hace a
partir del andlisis de la obra Tanta Wawa, de Segundo Fuérez, cineasta kichwa

ecuatoriano.
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LEn kichwa: “guagua de pan”. Figura de pan con forma de nifio, que se prepara y consume en la
celebracion del Dia de Difuntos, en la regién andina de Ecuador. De su significado preciso hablara el
autor mas adelante. N.E.

2 Sonidista. Tecnélogo en Fotografia y Sonido. Licenciado en Comunicacion Social. Ha trabajado,
entre otros, como mezclador de sonido en los filmes Distante Cercania, de Alex Schlenker, y Flores
Negras, de Gabriela Karolys; Operador de boom en los largometrajes Mono con Gallinas, de Alfredo
Leoén, y La Llamada, de David Nieto; Artista de foley en las peliculas Pescador, de Sebastian

Cordero, Ruta de la Luna, de Juan Sebastian Jacome, Mejor no hablar de ciertas cosas, de Javier
Andrade, y en el largometraje argentino Maria y el arafia de la directora Maria Victoria Menis.



Tanta Wawa

mushuksisal.wix.com/segundofuerez

Imagen promocional de Tanta Wawa

Tanta Wawa3es el titulo de uno de los cortometrajes del realizador kichwa Segundo
Fuérez (AylluRecords; 2016). La historia se ubica en el contexto de la celebracion del
dia de muertos en una comunidad indigena de Otavalo, provincia de Imbabura. En el
film se entrecruzan tres temporalidades: una asociada con el tiempo cronoldgico del
relato, la otra onirica y por Gltimo el tiempo mismo de la celebracion que tiene lugar en
el cementerio de Otavalo. Paralelo a esto, el cortometraje se vale de recursos del cine de
ficcion (puesta en escena) y del documental (situaciones grabadas in situ). Esto ultimo,
desde un plano netamente formal, podria ser interpretado como un ejercicio
experimental que forma parte de la propuesta estética del realizador. Sin embargo
también podria ser entendida como una forma otra de manejar el lenguaje
cinematografico que tendria como objetivo romper las imposiciones de la narrativa
filmica tradicional. Este es precisamente el objetivo del presente trabajo: analizar las
condiciones de enunciacion, produccion y circulacion cinematografica de propuestas
audiovisuales periféricas, en donde el lenguaje cinematogréafico es solo una excusa que

permite, a modo de puente, construir y proponer narrativas propias que se desmarcan

3 El cortometraje esta disponible en el siguiente link:
https://www.youtube.com/watch?v=77DBGwwllug&index=29&list=PL5Z-
QySKZK9UqeOgwUvLz25guS1JhkwMD



por un lado de la forma tradicional de contar una historia en el cine; y por otro:
constatar que el uso de las herramientas de la produccién de cine sirven no solo a los
intereses de la industria cinematografica, sino también a otras formas de creacion visual

que tienen otros objetivos y necesidades®.

Si a Tanta Wawa se le aplicase un analisis basado, por ejemplo, en los presupuestos que
plantea McKee en su texto EI guién (2002) seguramente el film mostraria mas errores
que aciertos, en el plano estético, formal y técnico. Los procedimientos con los cuales
Fuérez trabaja su pelicula no se ubican con precision dentro de los parametros que
establece McKee sobre los criterios de estructura, desarrollo y afinidad; al contrario, el
realizador kichwa es mas intuitivo que estructurado. Para McKee, por ejemplo, una
historia debe arrancar en un punto y terminar en otro (dramatdrgicamente), es decir:
debe construir un arco dramatico que de cuenta de la progresion de los personajes y de

las situaciones.

En el film de Fuérez, la historia transita por distintos espacios y tiempos, no
necesariamente ligados entre ellos, y se percibe sobre todo una circularidad temporal
que en nada se relaciona con la cronologia teleoldgica del cine tradicional. Un chorro
de sangre fluye por la tierra. Una nifia carga con su wawa de pan mientras prepara los
ingredientes para la elaboracién de la colada morada (bebida a base frutas y harina de
maiz negro) mientras se escucha el llanto de un bebé. La narracidon cronolégica se
rompe e inicia un momento que pareceria onirico (muy dificil saber si se trata de un
flashback o de un suefio®), en el cual una mujer adulta interpela a la nifia por el llanto
del bebé. Sin embargo, esta pasa rapidamente del malestar a la sorpresa cuando se da

cuenta de que lo que tiene la nifia no es un ser humano. La mujer da una advertencia a la

4 Es importante mencionar que para Segundo Fuérez el interés mayor, a la hora de crear sus films,
es dejar constancia del cuerpo mitoldgico y las practicas culturales quichuas, para que estas no se
pierdan o se olviden. Un peligro para él latente ya que ese conocimiento esta en la cabeza de los y
las ancianas de las comunidades. Este realizador busca, ademas, que se conozca su cultura no desde
las interpretaciones que él llama “occidentales”, sino desde como la cuentan y la reconstruyen sus
propios protagonistas. Segundo Fuérez, en charla con el autor, diciembre de 2016.

5 El montaje es uno de los elementos mas importantes dentro del lenguaje cinematografico. Su
funcién principal es la de construir el tiempo filmico, entendido este como la porcién de tiempo en
donde una accién existe con la duracién suficiente para cumplir su funcién narrativa y expresiva.
En el caso de “Tanta wawa” el montaje cumple una funcién mas que narrativa, es mas bien un
elemento por medio del cual se combinan diferentes temporalidades y por ello resulta dificil
asociarlo directamente con una técnica como el flashback. Para una comprensién mas profunda
sobre el montaje cinematografico revisar: Sergei Mikhailovich Eisenstein. 2001. Hacia una teoria del
montaje. Barcelona: Paidés.



nifa para que se coma la wawa de pan pronto, antes de que se convierta
(“Wawayashca®”). Luego de la advertencia el tiempo vuelve al estado anterior y
encuentra a la nifia en otro espacio sirviéndose la colada morada, pero el llanto del bebé
es ahora mas abrumador. Esta recuerda las palabras de la mujer y desata el maito’ en el
que tiene la wawa de pan. Efectivamente ha empezado a cobrar vida y la nifia decide
comerlo. Pero cuando corta la wawa, esta sangra, al igual que la nifia que pierde el
conocimiento y vuelve el plano del chorro de sangre. Al final del corto se muestran
imagenes, documentales, de los exteriores del cementerio de Otavalo en donde se
venden grandes wawas de pan con dos formas especificas: una que tiene el aspecto de
un caballo y otra que tiene forma de muiieca. Una nifia compra una y se retira (ver

figura 1).

Figura 1
Fotogramas de Tanta Wawa

No es objetivo de este trabajo hacer un andlisis cinematografico de Tanta Wawa. Se
trata de plantear ciertas categorias de analisis, dentro de los Estudios Visuales, que den
cuenta de como en el cortometraje se enuncian algunos flujos por los cuales se expresa
una vision diferente alrededor de la cultura kichwa, que se desmarca de la

representacion que Occidente ha hecho de esta. Y, al mismo tiempo, se va a constatar

® En quichua: “que se hace nifio/a”.
" El maito es el procedimiento de envolver en una faja a un recién nacido. Segun la creencia del pueblo
quichua el maito ayuda al nifio para que sus huesos se robustezcan y que se vuelva fuerte.
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coémo es que el uso de las herramientas de produccién del cine se usan para construir
esta enunciacion otra. Dentro de este contexto las categorias que apoyaran este analisis
son las de: hibridacion, propuesta por Garcia Canclini (2001); la de antropofagia de
Suely Rolnik (2016) y Carlos Jauregui (2016) y la sociologia de la imagen trabajada por
Silvia Rivera Cusicanqui (2015). Estos cuatro pensadores han desarrollado un cuerpo
metodoldgico que permite analizar las imagenes desligandolas de la matriz occidental
moderna, con lo cual se abren las posibilidades de reconocimiento y validacion de otras
voces que se expresan por fuera del discurso hegemonico eurocentrado. José Luis Brea
(2005) plantea que el ver es el resultado de una construccion cultural. Esto significa que
la mirada es un acto que esta mediado por relaciones y tensiones, entre culturas, que se
crean dentro de un espacio y un tiempo determinados. En esa interrelacion una vision se
impone sobre la otra, creando asi una forma univoca de la mirada en la que se instauran
los patrones dictados por la cultura dominante y por los cuales se expresan Unicamente

sus saberes, valores y practicas. Y se eliminan los otros.

En América Latina este proceso se inici6 en 1492 con la llegada de los esparfioles. La
conquista espafiola inicié un proceso de implantacion de la cultura occidental que no
dialog6 con los imaginarios y las practicas locales. La logica de la conquista da cuenta
de la imposicion de un modelo de ver el mundo basado en la dicotomia de lo racional y
lo barbaro, lo civilizado y lo naturalizado, lo moderno y lo atrasado, etc. Esta formula
binaria, que se mantiene hasta la actualidad, configurd la manera en se relacionan las
personas y en como estas se ubican en el mundo de la vida: las que estan en el lado de la
modernidad son aceptadas; las que no, deben ser convertidas a cualquier precio. En este
contexto la imagen juega un papel fundamental, ya que en ella se inscriben y se ponen a
circular los valores de la cultura dominante a través del arte (Gruzinski 1994). Y al
mismo tiempo, sirve para perseguir y acallar las otras voces en la medida en que se crea
un sistema estratificado de validacion de la calidad y la técnica de la produccion de
imagenes (la Teoria del Arte por ejemplo). Es una representacion en micro de coOmo
funciona el proyecto de instauracion de la modernidad en América Latina. Los Estudios
Visuales juegan un rol importante en este contexto ya que se desmarcan de esta ldgica
y, contrarios a los parametros establecidos por la Teoria del Arte, amplian el rango de
analisis y lo extrapolan a todos los campos de la produccion de iméagenes y su

circulacion por diferentes medios (Richard 2007).



La mirada occidental ha creado una representacion para explicar la celebracion del dia
de muertos: en ese dia la gente acude al cementerio para acompafar a sus parientes
fallecidos, beben colada morada y comen wawas de pan. Seguramente se trata de una
practica sincrética en donde convergen creencias religiosas e indigenas. Pero el hecho
ha recibido una categorizacion de folklorico: es una representacion que se ha construido
de esta forma para convertirla en una atraccion turistica con la cual el pais da cuenta de
que existen aun formas tradicionales que coexisten con lo moderno. Son rezagos
premodernos que sirven como un puntal en donde el Estado — Nacién conquista, otra
vez, el imaginario de las personas al mostrarse como tolerante y benefactor al aupar que
la practica se siga haciendo (Rivera Cusicanqui 2015). Y en ese mostrar encubre las
otras miradas mas locales que quiza no estan inscritas dentro de su logica. Por ejemplo:
poco es lo que sabe Occidente sobre cdmo entiende la cultura kichwa a la muerte. Ni
tampoco ha dado cuenta sobre el valor simboélico que tiene para esta la wawa de pan. El
relato que se ha construido alrededor de estos dos temas por parte de la racionalidad
occidental, enunciada por el Estado — Nacion, es que hay que rezar a los muertos para
que encuentren la paz celestial y para que cuiden a sus parientes vivos; y que la wawa
de pan es una comida tipica que se prepara el 2 de noviembre, pero han dotado a esta de
discursos gastronomicos en los cuales se compite por quién prepara la “mejor” wawa de

pané,

En el cortometraje Tanta Wawa se presentan los elementos antes descritos: dia de
muertos, wawa de pan y colada morada. Sin embargo estos se desprenden de la
representacion tradicional mestiza y denotan nuevas significaciones. Para el anélisis de
estos elementos se han tomado en cuenta Unicamente tres escenas del film: la mujer
adulta advirtiendo a la nifia para que se coma pronto la wawa de pan; cuando la nifia
decide cumplir el requerimiento de la advertencia; y la parte final en donde se muestran
las wawas de pan afuera del cementerio de Otavalo. Estas tres escenas van a servir de
excusa para reflexionar sobre lo que se ha planteado en este texto como un discurso
otro, que busca desmarcarse de las matrices occidentales y enunciarse desde su

mismidad otra. Todo esto avocado en la produccion cinematografica, y que

8 Cada afio las estaciones de television: Ecuavisa y Teleamazonas, por ejemplo, organizan concursos
para premiar a la “mejor” wawa de pan. Curiosamente en estos concursos es muy poco lo que se
dice sobre esta comida en su relacién con los usos y practicas que tienen las nacionalidades
indigenas alrededor de la wawa de pan. Lo que se rescata inicamente es su modo de preparacion.



precisamente desde este lugar de enunciacion da cuenta de qué es lo que pasa cuando se
crean y difunden imagenes usando las herramientas pero en un sentido diferente a las
exigencias del campo cinematografico. Una primera constatacion de esta afirmacion
tiene que ver con las condiciones de produccion del film: Segundo Fuérez ha
reconocido que la “realizacion de este corto tomd apenas dos horas”, pero ademas lo
que rescata el director es que “hacer este trabajo fue ante todo una excusa de la que se
sirvié para mostrar a sus sobrinos cdmo se hace una pelicula sin la necesidad de la
parafernalia de una produccién profesional”. Ante esto ha dicho Fuérez: “para que vean
que nosotros también podemos®”. Este mostrar, en un sentido pedagogico, tendria que
ver con una forma distinta de entender el aprendizaje de hacer cine, el cual, al contrario
de lo que propondria una escuela, trae la experiencia del hacer al entorno propio de
quienes lo estan aprehendiendo dejandoles ejecutar la realizacion en funcion de sus
propias necesidades, sin que medie ningln eslabdn técnico ni formal. Quiza en esa
libertad de creacion se expresan de mejor manera otros puntos de vista ya que no tienen
que responder a ningun parametro preestablecido ni normado. De alguna manera esta
I6gica de trabajo se la podria relacionar con una forma antropofagica (Rolnik; 2016) y
(Jauregui 2016) ya que el realizador se ha valido de los elementos del relato
cinematogréfico (fotografia, sonido, montaje, etc.) pero los ha puesto a trabajar en

funcion de sus propias inquietudes y necesidades discursivas.

Esta categoria de lo antropofagico podria servir, ademas, para dar cuenta de un
posicionamiento politico que debate con el hecho cinematografico occidental, y que al
mismo tiempo le hace resistencia. Es decir: no asume como propios sus codigos ni
matrices, y al mismo tiempo usa sus herramientas para encararlo. Es una enunciacion
otra que se expresa desde lo periférico y desarma, de alguna manera, el relato que
Occidente ha construido sobre la cultura kichwa. Este desplazamiento de la mirada da
cuenta también de las posibilidades latentes en torno a la circulacion y consumo de estas
formas narrativas no occidentales y que causan extrafiamiento en los espectadores,
desacostumbrados a mirar este tipo de propuestas *°. Efectivamente la imagen
condiciona la mirada de las personas, como explica Christian Ledn, “... las imagenes

nos configuran al ocupar una parte importante de nuestro universo simbélico.” (Ledn

® Segundo Fuérez, en charla con el autor, diciembre de 2016.
10 Dice uno de los comentarios en el canal de Youtube en donde se aloja la pelicula: “Arruinaron la
Infancia. Ahora las guaguas de pan son diabolicas ”. (AylluRecords 2016).



2015; p. 34). Por ende, es necesario un desplazamiento de la mirada por fuera de la
matriz occidental si se quiere cambiar la forma de ver el mundo. La inquietud que surge
de esto es: ¢se puede hacer este giro a pesar de la profunda imbricacion que Occidente

ha alcanzado en las culturas, casi a escala mundial?

Otra forma en la que se puede intuir este desarme radica en el hecho de que sean dos
mujeres las protagonistas de la pelicula. En el canon cinematografico Occidental la
narrativa siempre tiende a encarnar en la figura del hombre la significacion. Es otra
forma de validacion del discurso occidental. En Tanta Wawa la mujer es la poseedora
de la significacion y es a través de esta que se expresan las ligaduras entre el discurso y
la practica. Es probable que esto se deba al caracter femenino que manifiesta la cultura
kichwa e indigena, ya que para ella la matriz es la Pacha Mama y de ella se desprende
todo el conjunto de ligazones y flujos latentes en la cultura. En ese sentido el film
podria enunciar un retorno al cuerpo mitico de la cultura kichwa (Lévi-Strauss 1987) ya
que en este se manifiesta esa idea propuesta por Claude Lévi Strauss de “la historia
relatada” (Idem.). Una historia que se ubica antes del lenguaje, en su dimension
sintactica y semantica (normada), y que se expresa mas bien en la logica de la
traduccion; entendida esta como el hecho de contar algo sin tener en cuenta ningln
principio de estructuracion formal. Es quiza también por esto que el film causa ese
extrafiamiento antes mencionado, ya que el sistema esta acostumbrado a formas
estructuradas de narracion. Desde este punto de vista mitico se podrian analizar los tres
actantes propuestos anteriormente para el analisis del cortometraje: nifia, mujer y wawa

de pan en el contexto del dia de muertos (Greimas 1987).

El modelo de analisis actancial, propuesto por Greimas en su Semantica estructural, se
basa en la constatacién de que en todo relato siempre van a existir personajes y
funciones que se complementan durante la narracion, y juntos van a construir el
significado. En Tanta Wawa esto se puede constatar de la siguiente manera: la mujer
cumple la funcion de advertir y coadyuvar a la nifia para que cumpla con el
requerimiento: comerse la wawa de pan antes de que se convierta en carne (ver figura
2). La nifia en cambio es la portadora del objeto méagico cuya funcién es la de religar la
practica (dia de muertos). EI incumplimiento de la norma, en primera instancia, provoca
que se rompa temporalmente la tradicion y con ello se altera el cotidiano. Al final la

nifia cumple con lo requerido y todo vuelve a la “normalidad”. Y es en este
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cumplimiento en donde se verifica un significado: el tiempo indigena es ciclico, no
teleoldgico, y cada elemento (simbdlico o material) est4 ligado entre si. Es decir que
todos dependen de todos. Huelga decir que esto es todo lo contrario de la comprension
que Occidente tiene de las cosas y de sus relaciones. En su ldgica alguien comanda y las

cosas le sirven para cumplir su objetivo: llegar al “telos” (Dussel 1994).

Figura 2
Fotograma de Tanta Wawa

En este punto es importante, ahora si, analizar por separado los elementos que
conforman la narracion de Tanta Wawa. Y también incorporarlos desde otra perspectiva
a la comprension del dia de muertos en el contexto de la cultura kichwa. La wawa de
pan que Occidente valora Unicamente en su dimensién de alimento folclérico, en la
version kichwa posee caracteristicas mas variadas y diferentes: en primer lugar esta el
hecho de que la wawa de pan antes de ser una comida, es un elemento ludico que, a
manera de juguete, usan los nifios y las nifias kichwas (en algunas comunidades) para
jugar mientras sucede la celebracién del dia de muertos. Por esta razon es que la wawa
de pan tiene dos formas: una que representa un caballo (con la que juegan los nifios), y
otra con forma de mufieca (con la que juegan las nifias)*. Pero ademas de ser un juguete
la wawa de pan también es una comida. Sin embargo, el modo de comerla tiene un
orden: de abajo hacia arriba (o desde los pies a la cabeza). Los nifios y nifias kichwas
van dando pequefias mordidas al pan mientras juegan. La logica de comerla en ese

orden tiene que ver con mantener la usabilidad de la wawa durante el juego.

1 En la version occidental solo se conoce, y se usa, la que tiene forma de mufieca. Es decir que se
mantiene de alguna manera la asignacién de roles de género, incluso en este caso. En la perspectiva
indigena y kichwa las dos formas son identificadas bajo la misma categoria: wawa de pan.



En segundo lugar esté la duracion de la wawa. Esta no pierde su sentido una vez que
finaliza el dia de muertos; al contrario: es reutilizada. Teniendo en cuenta que esta
hecha de pan, y con el tiempo tiende a endurecerse, los kichwas la vuelven a hornear
para que se vuelva un bizcocho y de esta manera la wawa de pan se mantiene un tiempo
mas como alimento. Se puede verificar, entonces, toda una ritualidad alrededor de este
objeto. Y més importante ain: una ritualidad que es transversal a todos los miembros de
la comunidad, desde los nifios hasta los adultos. Otra vez se verifica el caracter ciclico
de la cultura kichwa. Por altimo, la wawa de pan tiene una funcién mitica. Fuérez ha
comentado que en su comunidad se cuenta la historia de una wawa de pan que se
convirtio en persona porque no cumplié con el ciclo para la que esta destinada. De ahi
vendria la expresion “Wawayashca”, o sea que se convierte en nifio/a. La palabra no
tiene una traduccién puntual, depende del contexto en el que se la use, pero por lo
general tiende a significar que alguien se “aWawa”. Es decir que alguien toma una

actitud infantil.

La mujer adulta tiene una representacion relacionada con la guianza y la verificacion de
qgue se mantenga el ciclo. En esa perspectiva tendria una funcion divina de cierta
manera. O, dicho desde otra perspectiva, seria el inconsciente colectivo que mantiene el
orden al interior de la comunidad. En ese sentido, mas que una persona, es un ente. Y
curiosamente este es una mujer, con lo cual se haria presente esta idea de la Pacha
Mama de la cual parten, como ya se ha mencionado, las matrices culturales de esta
cultura en particular. Y por ultimo esta la figura de la nifia: en esta se encarna la idea del
ser humano. Es el ser que habita el mundo de la vida y que se va construyendo dentro de
la cultura. La nifia es el punto en donde convergen y se expresan los elementos
culturales que le son propios al mundo indigena. Y es por esta razon que es aleccionada
por la mujer adulta. Pero curiosamente este personaje tiene caracteristicas que de alguna
manera la ligan con el mundo occidental, sobre todo si se tiene en cuenta que en ella se
representa un papel muy cercano a los roles de género que Occidente ha dispuesto para
la mujer: la madre, la que prepara los alimentos, etc. Sin embargo, mantiene
caracteristicas de la cultura kichwa como por ejemplo: el lenguaje. Quizé en la nifia,
entonces, se exprese esa idea del sincretismo, o en términos de Garcia Canclini (2001):

la hibridacion.
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Es impensable, en el contexto actual, que se pueda hablar de culturas puras o
incomunicadas entre si. El propio Garcia Canclini describe como las tecnologias de la
informacién han aportado para la expansion de la cultura dominante, y a la vez han
contribuido al entrecruzamiento cultural, no solo en la relacion centro — periferia; sino
también entre periferias. Desde esta perspectiva, se puede concluir que lo hibrido es una
categoria que sirve para analizar el hecho cultural desde abajo hacia arriba, es decir,
distensiona la relacion vertical con la cual se ha venido analizando el cruce entre
culturas. Asi, en Tanta Wawa se puede verificar la influencia que ha ejercido Occidente
sobre el mundo andino; sin embargo, esta influencia tiene una caracteristica diferente ya
que no se impone, mas bien se acomoda al contexto y se resignifica. ¢Seria Occidente

capaz de realizar esta accion?

La ultima verificacion que queda por realizar sobre Tanta Wawa, en el contexto de la
hibridacidn, tiene que ver con los recursos técnicos que han sido aplicados al film. Estos
son el color y el sonido. Sobre este ultimo llaman mucho la atencion los criterios de
disefio de sonido con los que se trabajo la banda sonora. Uno de los comentarios que
consta en la pagina en donde se aloja la pelicula dice: “-wou- estd bueno el video (...)
me sorprendié mucho el final (...) un chance de terror (...)* (AylluRecords 2016).
Efectivamente, el film estd usando los cddigos del cine de terror en el sonido:
atmosferas recargadas de frecuencias graves, silencios dramaticos y sobre todo un juego
dindmico que va desde los sonidos suaves hasta los fuertes. Y sin embargo esto no
significa que exista una pretension, por parte del realizador, de hacer una pelicula de
terror. Esto se puede constatar por el uso de la musica, la cual no tiene nada que ver con
el género cinematografico antes mencionado®. Es definitivamente otra cosa, y al mismo
tiempo juega con los cddigos que manejan los espectadores para llamar su atencion, y

quiza a partir de este hecho, el publico empiece a dialogar con la propuesta.

Con el color (y la luz) sucede todo lo opuesto que en el sonido. No se busca construir

una atmasfera de terror: el contraste es mas bien bajo y la saturacion no es constante. Es

12 Correcciones del autor.

13 En el cddigo cinematografico la musica tradicional andina en ninglin modo se ha asociado con los
films del cine de terror. Si acaso ha aparecido alguna vez lo ha hecho en peliculas de otras caracteristicas
temaéticas, mas bien espirituales. Para mayores referencias en torno al uso de la masica en el cine revisar:
Rafael Beltran Moner y Ente Pablico Radiotelevision Espafiola. 1991. Ambientacion musical: seleccion,
montaje y sonorizacién. Centro de Formacion RTVE: Madrid. Y: Michel Chion y Enrique Folch
Gonzalez. 1999. El Sonido: mdsica, cine, literatura... Paidds: Barcelona.
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curioso, sin embargo, que el elemento que esta asociado con ese género filmico sea la
wawa de pan (ver figura 3). Ya se ha mencionado la funcion simbdlica y dramatica que
podria tener este objeto, ahora lo que cabe es analizar como opera lo hibrido (y también
lo antropofagico) en este elemento y quiza la respuesta esté en el hecho de que la wawa
de pan tiene vida. Efectivamente, el objeto ha sido animado y colorizado con algunas
técnicas como el stop motion y la rotoscopia®®. En estas técnicas se cumple ese efecto
de extrafiamiento que se ha mencionado antes. Esto porque nadie habria pensado en la
posibilidad de ver a una wawa de pan con vida, pero sobre todo a nadie se le habria
ocurrido que de esta pudiera emanar sangre. Desde el pensamiento occidental este tipo
de pan es una comida que esta rellena de dulces 0 manjares, y en eso radica la apetencia
que provoca. Pero al ser sangre lo que esta contiene se la estd vaciando de ese sentido
occidentalizador para convertirla en otra cosa®®. Y ahi esta la constatacion de como

podrian estar operando las categorias antes mencionadas alrededor de esta imagen.

Figura 3
Fotogramas de Tanta Wawa

14 Stop motion y rotoscopia son dos técnicas de animacion que se aplican a una imagen en la etapa de post
produccién de una pelicula. El stop motion consiste en simular y fotografiar cuadro a cuadro una imagen,
para crear la sensacion de movimiento. La rotoscopia, en cambio, es una técnica totalmente digital en la
que se corta la imagen con precision, igual cuadro a cuadro, con el fin de poder intercalarla con otra
imagen que no se corresponde con el mismo plano. Por ejemplo, la sangre que emana de la wawa de pan
cuando es cortada. Nota del autor.

15 Una (ltima verificacion en torno a la cultura indigena kichwa tiene que ver con su comprensién del
acto de sangrar: Para ellos esta accidn tiene que ver con devolverle algo a la tierra, en un acto de
profunda reciprocidad por los favores obtenidos durante el afio. Nota del autor.
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Hasta este punto llega el andlisis de Tanta Wawa. Seguramente las posibilidades de
analisis podrian ser mucho mas variadas, e incluso entremezclarse con otras
metodologias y cuerpos teoricos. Pero también se correria el riesgo de volver cada vez
mas superficial la reflexion (si es que ya no lo es), y en ello se perderia el horizonte de
hasta donde llegar con el trabajo. La propuesta inicial fue la de verificar en qué medida
es posible desplazar la mirada construida desde Occidente al momento de ver, producir
y hacer circular imagenes y sonidos que estén trabajando por fuera de las logicas del
campo cinematografico. Se ha relatado cémo se hizo la pelicula y se ha dicho que esta
tiene no solo un valor de exhibicion (Rampley 2016), sino ademas un valor pedagogico.
También se ha tratado de asociar la propuesta del film a un tipo de narracién de corte
mitoldgico, en lugar de la forma teleoldgica de la narrativa occidental. Y, por dltimo, se
ha verificado como las herramientas del cine se pueden usar para construir otras formas
visuales, en donde se desencadenan relecturas de elementos que Occidente ya habia
codificado de forma univoca.

Es muy probable que este tipo de lecturas jamas trasciendan al plano de la realizacién
de cine. Quiza se quede Unicamente en el plano de una postura politica y nada mas. Sin
embargo, vale la pena la reflexion en el contexto de un pais, el Ecuador, en donde su
cine no termina de ser ni lo uno, ni lo otro. Quiza se esta a tiempo de replantear el
rumbo de hacia donde se quiere llevar la produccién cinematografica ecuatoriana y ese

replanteamiento necesariamente tendria que dialogar con este tipo de propuestas.
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