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INFINITAS VARIACIONES
SOBRE UN MISMO CUERPO

Apuntes iniciales para llevar un cuerpo del performance al cine

Alex Schlenker*
* Docente-Investigador Universidad Andina Simén bolivar.
Artista visual y cineasta. PhD en Estudios Culturales Latino-
americanos.

Resumen

Este  articulo  examing,
desde una mirada de los
Estudios Visuales, la compleja
relacion entre cuerpo y cine
en el performance en el marco
del arte contemporaneo.
Filmar un performance, y de
manera central el cuerpo gque
lo articula, es un encuentro
con el gesto que dio vida a la
accion del performance.
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En los ultimos anos, el interés por
indagar en torno al lugar del cuerpo
en el arte contempordneo
(performance! , arte  accion,
happening), vy de manera especial en
el entrecruzamiento con la imagen en
movimiento (cine, video, animacion), ha
cobrado mucha fuerza. Desde el punto
de vista de la produccion artistica (en
especial el ambito  conceptuadl,
poe¢tico y estético), su circulacion por
distintos canales (presentacion  en
vivo, registro  audiovisual  para
archivos, proyeccion a audiencias) y
de sus posibilidades de interpretacion,
el performance ha generado una serie
de implicaciones que condicionan su
relacion con el soporte audiovisual
(fotografia, cine, video) y Qque
provisionalmente denominarée
rugosidades con el fin de nombrar la
presencia de un “algo” que complejiza
¢ interpela la existencia y el accionar.
El potencial nominal mas seductor del
termino proviene de entender a la
rugosidad como una condiciéon de
irregularidad/discontinvidad/asperez
a de un cuerpo/superficiec y que, en
tanto arruga/pliegue, dificulta el flujo
uniforme sobre la misma. Tal caracter
rugoso del performance no solo

I Si bien existe una serie de distinciones hechas por
multiples artistas y/o autores en torno a las diferencias
entre performance, arte accion, happening, emplearé de
manera mas general el término performance para referirme
a una forma artistica que involucra a una o mas personas
en el despliegue de distintas acciones en un

tiempo-espacio determinado para una audiencia.

desafia las formas canodnicas de
investigacion  establecidas  con
anterioridad por disciplinas como la
Historia del Arte o la Estética, sino que
ademds interpelan las estrategias
para trasladar al ambito audiovisual
la accion performatica. Este articulo
busca recoger algunas de estas
rugosidades para  debatir  las
implicaciones del cuerpo en el
performance y el audiovisual del
performance.

Estos apuntes se generaron a
partir de multiples experiencias
desarrolladas detras de una camara
para crear un film a partir de un
determinado performance al que
asisti. A estas  experiencias de
observar y filmar performances, se
suman cientos de filmes de diferentes
artistas  del performance y del
audiovisual visionados y analizados
en los Ultimos afos y unos pocos
performances creados y ejecutados
por mi mismo. Si bien me gustaria
ilustrar muchos de estos apuntes, he
asumido este primer momento como
una breve introduccion a un debate
metodologico, estético, ¢tico, politico
aulun en ciernes.
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incluimos en el encuadre?) se
complejiza con la presencia de
la  camara, el  dispositivo
(audio)visual convocado para
generar un didlogo con el
cuerpo que performa, antes que
tfratar de someterlo a una
estetica  filmica preconcebida.
Cabe recordar que tal cuerpo
en su accionar simplemente es y
no representa. Se trata  del
cuerpo de una persona que
parte de si y vuelve sobre si
misma anfes que un cuerpo que
intenta volverse un personaije: “sin
embargo, para el caso del
performance, se diferencia entre
personaje que implica
representar a ofro, y persona

como el artista mismo
dramatizando  complejidades™.
El tiempo de la acciéon interpela
entonces los posibles tiempos de
la camara (y del montaie). No se
trata de filmar todo y todo el
tiempo, sino de intensificar el
gesto performatico
seleccionado. Ante el caracter
efimero de la accion, tal
seleccion se da muchas veces en

instante en que el
cuerpo acciong; la  camara
recibe lo que el cuerpo en
accion le ofrece. La accion
poc¢tica/estética  traspasa o
corporal y apunta a una suerte
de tiempo ritual:

En el performance, las
nociones de tiempo y espacio son
complicadas. Lidiamos con un
‘ahora” y un ‘aqui’
hiper-intensificados; deambulamos
en el espacio ambiguo enfre el
“tiempo real” y el “tiempo ritual’, en
oposicion al tiempo teatral o
ficticio. (El tiempo ritual no debe
confundirse con el movimiento en
camara lenta) Lidiamos con la
‘presencia” y la actitud desafiante
en oposicion a la “representacion”
o la profundidad psicologica; con
el “estar aqui” en el espacio en
oposicion al “actuar” o fingir que
somos o estamos siendo. '°

9 Ibidem, p. 218.
10 Ibidem.
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El ya mencionado encuentro
entre el cuerpo y la cdamara
interpela las  posibilidades
expresivas de la cémara y su
siempre  limitada  capacidad
para  registrar/reproducir o
realidad en su totalidad. Asi,
filmar implica rozar el ritual que se
despliega frente ala camara y la
audiencia (en algunos casos son
una y la misma cosa) con la
pregunta por la iluminacion:
aquello gue el ojo humano ve en
penumbra raras veces puede ser
visto con detalle por la camara.
¢{Hemos entonces de exponer el
cuerpo con reflectores que
irumpen desde el ambito de lo
fimico y no desde las nociones
que dieron vida al performance
mismo? A estas rugosidades por
el tratamiento visual de la
realidad  se  suman  otras
interrogantes de naturaleza mas
tecnologica. El registro/filmacion
del cuerpo y sus distintos gestos
implica  configurar de  una
manera determinada el
dispositivo céamara: sensibilidad,
resolucion, color/blanco y negro,
compensacion luminica,
exposicion, etfc.
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Estos ajustes nos llevan de
nuevo al terreno de las multiples
opciones (visuales). Pero la
aproximacion  al  cuerpo  que
despliega sus acciones (por lo
general sin interrupciones, menos
aun aqguellas gque la filmacion
podria ocasionar) desde una
camara exhorta a (re)pensar los
mismos dambitos materiales/fisicos
de la mirada mediada
tecnoldgicamente. En una
analogia mecanica del aparato
ocular humano, ¢l encuadre del
cuerpo se construye a traves de
multiples primas que trasladan
una proyeccion del objeto
(cuerpo performatico) sobre una
superficie fotosensible; lo que la
retina hace lo emula el sensor
digital o la pelicula fotosensible.
Las  posibilidades  materiales
-condicionadas por las
caracteristicas  Opticas  del
dispositivo- permiten fijar el foco
tan solo sobre una parte del

cuerpo, priorizando
determinados elementos en una
relacion de terminos

(fondo-figura) relacionada  de
manera  estrecha con  las
posibilidades reales  (limitadas
por las condiciones o6pticas vy
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mecdanicas del equipo de
filmacion) de la profundidad de
campo real/posible (me refiero al
espacio anterior y posterior del
plano en foco lo que relaciona
los puntos con o sin nitidez
separados  fisicamente). El
registro optico no traslada las
acciones del cuerpo, sino que las
reconstruye  parcialmente.  Tal
traslado asemeja mdas a una
reconstruccion  poética  del
performance que a una
representacion de las acciones
mismas. Ello apunta a una nueva
rugosidad a ser tomada en
cuenta en la aproximacion a las
posibilidades que surgen en el
encuentro entre el cuerpo vy la
camara.

Filmar un performance, y de
manera central el cuerpo que o
compone/articula, es un
encuentro con el gesto que dio
vida a la acciéon  del
performance. El film que nace de
este  encuentro no  puede
pretender querer controlar los
clementos del performance, sino
tan solo buscar estrategias
sensibles, estéticas/poceticas
para indagar en los rastros que
en el cuerpo que acciona
remiten a los lugares vy las
necesidades (poeticas, politicas,

erdticas, etc.) que dieron vida al
performance. El  performance
nace en y de la vida misma lo
que nos obliga a fimar desde
una existencia sensible y aguda
que pueda conectarse con estos
procesos. Se trata de la vida
misma que de uno y otfro lado de
la camara se (re)encuentra. Este
primer inventario de lo rugoso a
la hora de mirar/investigar el
performance puede tan solo
esbozar unas primeras
pinceladas para los momentos
iniciales de la danza entre
cuerpo vy camara.  Quedan
pendientes las rugosidades en
tomo al género, a o
erdtico/sensual, al dolor, a la
vida y a todas las infinitas
variaciones que desde o
doloroso que resulta vivir puede
desplegar un cuerpo...
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