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Resumen

Este ensayo reflexiona sobre la continuidad de las formas de representacion del sujeto indigena en el
cine de Ecuador. A partir de las reflexiones hechas en el campo del arte para definir el indigenismo en las
practicas artisticas latinoamericanas y ecuatorianas, el texto traza una linea conceptual para usar estos
conceptos en el analisis cinematografico y los aplica a dos largometrajes ecuatorianos contemporaneos:
El facilitador de Victor Arregui y Killa de Alberto Muenala. Se busca los rezagos coloniales en torno a la
definicion de lo indigena como la alteridad del blanco-mestizo en el contexto ecuatoriano,
especificamente en su cine.

Abstract

This essay proposes a reflection on the continuity of the forms of representation in the cinema of Ecuador
of the indigenous subject. From the reflections made in the field of art to define the indigenism in the Latin
American and Ecuadorian artistic practices, the text draws a conceptual line to use these concepts in the
cinematographic analysis and applies them to two contemporary Ecuadorian feature films: El facilitador by
Victor Arregui and Killa by Alberto Muenala. The main premise is to look for the colonial backwardness
around the definition of the indigenous subject as the otherness of white people in the Ecuadorian context,
specifically in its cinema.
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1Sonidista de cine con ocho afios de experiencia y profesor universitario. Actualmente cursa estudios de
maestria en la Universidad Andina Simén Bolivar, sede Ecuador, en la mencién de Estudios y Artes Visuales del
programa de Estudios de la Cultura. Su tesis aborda las relaciones entre el cine popular, la globalizacién y los
estudios de cine.

Production sound mixer, dialogue editor and Foley artist, with eight years of experience; and professor. He is
currently pursuing a master's degree at the Universidad Andina Simén Bolivar, Ecuador; in the mention of
Studies and Visual Arts in the program of Cultural Studies of said academic center. His thesis addresses the
relationships between popular cinema, globalization and film studies.
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Indigenismo, continuidad visual y narrativa
en el “cine ecuatoriano”2

Indigenism, visual and narrative continuity in the “Ecuadorian cinema”

Al ensefiarnos un nuevo codigo visual, las fotografias alteran y amplian
nuestras nociones de lo que merece la pena mirar y de lo que tenemos
derecho a observar.

Susan Sontag, Sobre la fotografia (2005, 15)

Desde una perspectiva historiografica, en el campo de las artes, el indigenismo en Ecuador, y en el resto
de América Latina, se ubica en un punto critico en el cual se tensionan las visiones del arte canénicas y
modernistas (Greet 2007). En ese sentido, la representacion de lo indigena se convierte en una categoria
que permite el analisis no solo de las producciones artisticas que tengan como tema principal al indigena
y su relacion con su mundo y con el occidental; también permite analizar criticamente las formas de
representacién que intervienen en los procesos discursivos y creativos en el mundo del arte y de otras
expresiones estéticas, como el cine. Precisamente este Ultimo punto es el eje central de andlisis para este
trabajo.

Es evidente la complejidad que plantea el uso de categorias construidas en un campo de estudio, el arte,
para analizar situaciones de otras areas, como el cine. Sin embargo, tengo la hipétesis de que usar el
indigenismo para analizar una obra de caracter cinematografico puede ser viable en la medida en que se
encuentren los puntos de interseccion adecuados para hacer esta transposicion. En primer lugar,
propongo realizar una lectura de esta categoria a la luz de los planteamientos de Rossalind Krauss en
torno a la nocién de un “inconsciente dptico” (Krauss 1997), el cual plantea que la visualidad debe ser
entendida como un hecho de doble via, en el cual la representacion, artistica, no tiene que ver con un
talento creador que produce imagenes sin necesidad de alguna referencialidad. De hecho, la produccion
de imagenes, desde la perspectiva de Krauss, esta intimamente relacionada con el devenir historico y con
el contexto del cual el artista forma parte. Para ello, la autora desarrolla el concepto de mirada desde una
perspectiva no solo perceptiva, sino empirica y la ata a la nocidén de conocimiento. Pero, no se trata de un
conocimiento de caracter praxioldgico, es mas bien un conocimiento histérico que se nutre siempre del
devenir humano y sus experiencias cientificas y filosoficas.

La percepcion categoriza como <pura exterioridad> la figura que el ojo destaca: la desmarca
del campo en el cual aparece, y con mayor seguridad, si cabe, de mi, del espectador. Pero el
conocimiento -en la vision- aprehende la figura de otra manera, capturandola en su pura
inmediatez y dando lugar a una experiencia que nos permite saber de golpe que si esas
percepciones son vistas ahi presentes, es porque son vistas por mi; que es mi presencia para
mis propias representaciones lo que las asegura, de forma refleja, como presentes para mi
mismo (Krauss 1997, 29)

2 Coloco esta categoria entre comillas desde la experiencia que he venido desarrollando en mi trabajo de
investigacion para la tesis de maestria, titulado: “Produccién, narrativa y circulacion del cine de guerrilla entre
los afios 2010 y 2016”. Uno de los planteamientos que he realizado en dicho trabajo tiene que ver con un
cuestionamiento a una categoria (la del ecuatorianismo), que se plantea como una forma de representacién
homogénea (y hegemonica) de una supuesta matriz identitaria (la cultura de occidente), que se ha construido
de forma univoca para abarcar, categorizar y taxonomizar a todos y todas las habitantes del pais.



¢,Cudl es entonces la forma en que esa vision se construye? ;Qué tipo de conocimiento actta sobre el
artista para la recreacion de sus imagenes? Este es el punto de interseccion con las concepciones que el
indigenismo plantea. Siguiendo los planteamientos de Jaime Borja Gomez (2011) la representacion
artistica en América Latina es el resultado de la fuerte influencia de la tradicion impuesta por la colonia
espafiola en los modos del ver.

Al relacionar estas concepciones con los planteamientos de Krauss, para el caso latinoamericano, podria
entenderse que, desde la llegada de los espafioles, en 1492, y su traumatico emplazamiento, en estas
tierras se empez6 a construir una mirada alrededor del indigena que ha sabido mantenerse mas o menos
constante hasta la actualidad. Precisamente este es el segundo punto de interseccion sobre el cual quiero
reflexionar: ¢como se representa al indigena en el cine producido en Ecuador? La denominada “cuestion
del indio” j sigue estando presente en la narrativa nacional a pesar de la fuerte presencia, con voz propia,
del mundo indigena en la esfera publica?

Para desarrollar la tarea he seleccionado, ad hoc, dos filmes producidos en afios recientes en el Ecuador
que traen como trasfondo en su narrativa alguna tensién relacionada, por medio de la opinién publica, al
mundo indigena. Las peliculas en cuestion son: El facilitador de Victor Arregui, producida en 2013, y Killa
de Alberto Muenala, estrenada en 2017. En ambos filmes existe una representaciéon del movimiento
indigena, sobre todo de algunas de sus luchas mas importantes: la cuestion de la preservacion de las
fuentes de agua, el derecho al territorio y su condicién de actores sociales en constante movilizacion por
la reivindicacién de sus derechos.

Una de las cosas que més llama mi atencidn, sobre todo en el caso de la pelicula de Arregui, es el uso de
la figura del movimiento indigena en la sinopsis cuando este no es parte de la linea narrativa principal del
filme®. Este es uno de los primeros elementos de andlisis que desarrollaré en este intento de ubicar al
indigenismo en el campo cinematografico.

El caso de Killa, |a pelicula del cineasta kichwa-otavalo Alberto Muenala, se plantea a si misma como una
representacién desde el otro lado (el indigena) y propone una historia en la que el mundo indigena
interpela al mestizo por su afan de desarrollo y progreso que no mide ninguna consecuencia, ni toma en
cuenta las necesidades humanas y tampoco sus concepciones sobre el territorio y su derecho a la
autodeterminacion. La sinopsis de la pelicula reza asi:

Unas fotografias y una noticia en un momento inadecuado son los detonantes de una historia
de amor, racismo y persecucion entre una periodista (Alicia) y un fotografo kichwa (Sayri); un
dirigente indigena asume la defensa de una comunidad contra una compafiia minera; esta
determinacién lleva a un enfrentamiento personal con un alto funcionario del gobierno, corrupto

3 La sinopsis de “El facilitador” dice lo siguiente: “Miguel, un exitoso hombre de negocios, pide a su joven hija
Elena que regrese al Ecuador para que le acompafie a enfrentar su grave enfermedad. La relacién entre Miguel
y Elena es fria, lejana, tensa, contrario a lo que esperaba Miguel. Los dias de Elena transcurren entre el alcohol
y las drogas por lo que Miguel, para alejarla del ambiente citadino, le pide que vaya por un tiempo a la
hacienda de su abuelo. Elena se reencuentra con Galo, compafiero de juegos infantiles, quien trabaja con las
comunidades indigenas cercanas a la hacienda; él invita a Elena a una minga en el paramo para la limpieza del
canal de riego. A la joven le impacta la vida de los indigenas y la belleza de los paramos; pronto se involucra en
las labores campesinas y en la organizacién de la comunidad para la lucha por el acceso al agua. Con la ayuda
de la medicina ancestral, las terribles pesadillas que ha sufrido desde nifia revelan indicios tras la misteriosa
muerte de su madre. Invadida por la necesidad de entender el pasado, Elena emprende una investigacién que
poco a poco le lleva a descubrir los turbios negocios de su padre, su falta de escriipulos para conseguir sus

objetivos y la corrupcion politica imperante”. En: www.filmaffinity.com/es/film359248.html
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y servicial, esto repercute en la vida de Alicia y Sayri; la posicion del funcionario y la del
dirigente indigena muestran dos concepciones distintas de asumir la vida. El funcionario
preocupado por el desarrollo y el dirigente que lucha por la defensa de la naturaleza. El
resultado de este enfrentamiento lo pagan la pareja y la comunidad (“Killa pelicula” 2017).
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Afiche de Killa.

El andlisis de los filmes propuestos se realizara a partir de dos elementos: la narracion y la visualidad.
Dado que se trata de obras audiovisuales, las categorias propuestas seran el puente con los conceptos
tomados del campo del arte: el de paisaje, tratado por Natalia Majluf (2013), en el cual se analiza la
influencia del campo cientifico y de la economia politica en la representacion visual de la América Latina
de fines del siglo XIX. Y el concepto de indigenismo propuesto por la misma Majluf (1994) y por Deborah
Poole (2000) las cuales proponen que esta corriente artistica fue desarrollada por mestizos que tratan de
colaborar con el proyecto nacionalista que busca construir una matriz identitaria que se desmarque de las
influencias europeas y defina su autenticidad. A la par de esto se mantendr la reflexion en torno a una
mirada, con fuertes influencias espafiolas y occidentales, que ha ido definiendo las condiciones de la
representacion, en este caso la de los indigenas. Sobre este Ultimo punto me cuestiono si es que existen
diferencias (y cudles podrian ser) entre la mirada mestiza del realizador Victor Arregui y la kichwa de
Alberto Muenala. ;Sera que el realizador indigena, por ser indigena, esta en condiciones de evadir ese
“inconsciente dptico” al que se refiere Krauss? ¢ Es posible pensar por fuera del régimen representacional
que ha impuesto occidente?



La representacion cinematografica: visualidad y sonoridad

El paisaje andino, enmarcado por las visiones instrumentales de la burguesia urbana, no podia
entonces ser aprehendido como paraje bucélico o retiro rustico, ni como un horizonte
alternativo a la vida en la sociedad industrial. Mas bien, los intelectuales como Paz Soldan
dieron forma a la geografia del pais mediante su anhelo de transformar el mundo rural en una
extension de la ciudad moderna (Majluf 2013, 4).

Quiero iniciar la reflexion sobre este punto trayendo de vuelta algunos elementos citados en las sinopsis
de los filmes propuestos. La primera tiene que ver con la condicién de que tiene en la representacion
cinematografica la ruralidad:

Miguel, para alejarla del ambiente citadino, le pide que vaya por un tiempo a la hacienda de su
abuelo (...) A la joven le impacta la vida de los indigenas y la belleza de los paramos (...). (E/
facilitador 2013).

Como se puede apreciar, en ambos textos se sugiere la existencia de la tensidn que describe Majluf entre
la ruralidad y la ciudad. Se trata de dos visiones con respecto a la vida, 0 con mayor precision: se trata,
otra vez, de la pugna entre “civilizacion y barbarie”. La unica diferencia es que estos relatos se hacen
presentes en pleno siglo XXI, casi dos siglos después de la independencia colonial de América Latina. Ya
en el visionado de los filmes, esta tension se representa por medio de algunas herramientas expresivas
propias del lenguaje cinematografico: la fotografia (caracterizada por el desglose de planos, la
iluminacion, el color y el movimiento) y el sonido (caracterizado por el tratamiento de los diélogos, la
ambientacién y el scoring, o uso de la musica). Una caracteristica comin en ambos filmes es el
tratamiento del paisaje andino. Este se presenta, desde la fotografia y el sonido, como un elemento de
contrapunto con respecto a la ciudad que por lo general es Quito, la capital de Ecuador.

Asi, mientras la ciudad se caracteriza, en ambos filmes, por ser un espacio copado por elementos que
denotan desarrollo (automdviles, edificios, calles pavimentadas, etc.), y sobre todo expresan su ser como
un espacio de dinamismo social, politico y econdmico, el campo, en cambio, es un lugar que sugiere una
especie de estancamiento temporal. Se trata de lo que se quedd fuera, o no llego, al tan anhelado
progreso social, politico y econdmico. El campo, en las versiones de Arregui y Muenala, es un espacio
distendido que se mueve a un ritmo distinto, en el cual se privilegia lo mistico, exdtico y lo espiritual.

Las claves para entender este planteamiento estan consignadas en los grandes planos panordmicos que
Killa (Muenala 2017) y El facilitador (Arregui 2013) presentan a los y las espectadoras de sus respectivos
filmes. Pero yendo mas alla, estos planos panordmicos tienen caracteristicas especiales en torno a la
composicion, iluminacion y color que refuerzan los criterios antes expuestos; por ejemplo, estos paisajes
por lo general estan encuadrados en contraluz’. El uso de este esquema de iluminacion produce dos

4 El contraluz es un esquema de iluminacion, o uso expresivo de la luz en la fotografia, que sirve para tensionar
la narrativa de una imagen, ya que por sus caracteristicas dpticas suspende la recepcién de luz en ciertos
cuerpos incluidos en el encuadre de la imagen fotografiada e incrementa la luminosidad de otros. Este efecto
polariza la sensacién luminica entre dos extremos: el blanco y el negro. De esta forma, el contraluz adquiere
sentidos dramaéticos ya que propone el didlogo entre siluetas (sombras) y zonas correctamente iluminadas
dentro de la imagen capturada. Desde esta perspectiva, el contraluz es una forma de iluminacién que sirve
para crear sensaciones fantasticas dentro de una narrativa visual propuesta, esto porque el comtn de las
personas no esta acostumbrada a mirar las cosas de la forma antes descrita, y por ende se genera una
sensacion de encantamiento por parte de un o una espectadora. Para revisar mas informacién en torno a
criterios estéticos sobre el uso de la luz en la fotografia revisar: Joaquin Montaner. 2003. [luminacidn.
Barcelona: Casanova Professional.
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efectos: la aparicion de flares’ y la creacion de una sensacion de dramatismo en la imagen. Esto,
relacionado con lo expuesto anteriormente en relacidon con el paisaje, construye una sensacién de
misticismo. Este misticismo es precisamente el que se sugiere en las sinopsis de los filmes y es una parte
de lo que considero es una presencia de la forma discursiva del indigenismo en las obras
cinematogréficas que estan siendo analizadas.

M ARTA

Afiche de El facilitador.

Algo mas 0 menos parecido ocurre con la banda sonora de las peliculas. Evidentemente en el campo de
las artes plasticas no existe la posibilidad de una representacion sonora. Y, de hecho, los estudios
visuales poco han indagado sobre las condiciones de posibilidad en la representacién sonora. Sin
embargo, me atrevo a plantear que el sonido, en este caso, funciona como un refuerzo de la propuesta
visual de las peliculas. EI método de analisis que propongo para esta parte se basa también en la
constatacion de que se construyen contrastes entre la ciudad y el campo. La caracteristica sonora de la
ciudad consta de ambientes en los que escuchamos vehiculos, pisadas en el cemento, computadoras,
teléfonos celulares, etc. En contraparte, el campo suena a viento, quizad a algunos pajaros u otros
animales silvestres. Pero no se trata de un viento cualquiera. Es un sonido que propone cierta tonalidad,
algun tipo de armonia. Es decir: no se trata de un sonido cotidiano. Otra vez se podria interpretar a esto

3 El flare es un defecto 6ptico que se produce cuando tres elementos coinciden en un mismo punto: la fuente de
luz (en el caso de la fotografia de paisaje es el sol), el lente (que es el dispositivo encargado de trasladar, y
dirigir, la luz desde el exterior hacia el interior de la cAmara) y la superficie sensible, o sensor (es el lugar en el
que la imagen fotografiada se va a plasmar). La caracteristica de los flares tiene que ver con la aparicién de uno
o varios puntos luminosos al interior de la fotografia tomada. Estos puntos luminosos alteran, de cierta forma,
la percepcién luminica y cromética de la imagen fotografiada.



como la bisqueda de una elaboracién de corte mistico que buscaria plantear que la ruralidad es un lugar
relacionado con la espiritualidad.

Cuando Deborah Poole (2000) analiza las condiciones de representacion del indigena, en el indigenismo
peruano, plantea un recorrido que contrasta las visiones (la mirada) emergentes en el campo artistico que
opera en la capital, Lima, con respecto a las practicas con que se manejan las formas representacionales
en las periferias peruanas, en el Cuzco principalmente. La autora indaga sobre el desarrollo de un
“telurismo expresivo” que forma parte del relato pictérico de las obras alineadas en este movimiento
estético.

Esta nocién de lo teltrico asociada a la presencia del indigena en el relato visual de esa época (1920 -
1930) tiene que ver con la construccién de una imagen mistica y de forfaleza autdctona asignada a la
figura del indigena, y que ademas sirve como elemento diferenciador en la construccion de esa nueva
identidad que los artistas buscaron plasmar en sus obras. Esta condicion, siguiendo los planteamientos
de Krauss, se habria convertido en el devenir de los afios en una forma de la mirada que ahora se podria
expresar en las peliculas que se han propuesto para el analisis.

Efectivamente, si la hipdtesis es la adecuada, lo que sucede en Killa y en El facilitador podria tratarse de
un retorno a ese telurismo. En el contexto del relato cinematografico lo teltrico podria estar dando cuenta
de la tension entre progreso y subdesarrollo que el relato de la modernidad ha construido y el cual ha
estado presente desde la época republicana en los paises latinoamericanos.

Este planteamiento nace en el hecho mismo de que los filmes plantean una pugna entre discursos
desarrollistas, elaborados en la ciudad, y relatos misticos que buscan construir una forma ofra de
conocimiento en donde los principios de acumulacidén capitalista no tienen cabida. Sin embargo, es
importante recordar que los planteamientos del indigenismo son relatos producidos por personajes
blanco-mestizos que no forman parte del mundo indigena, y que estan hablando en su nombre. Esta
ultima parte se vuelve importante cuando se constata que la direccion de fotografia y de sonido de Killa y
El facilitador son mestizos. Es decir, en estos técnicos podria estar operando la mirada indigenista que
Poole y Majluf analizan en sus textos.

El movimiento indigena y la narracién cinematografica

¢ Pero si el indigenismo no es ninguna de estas cosas, si no surge de estos problemas y de estos
discursos, de qué estamos hablando cuando hablamos de indigenismo? En México Luis Villoro y Gonzalo
Aguirre Beltran encuentran el origen del indigenismo moderno en el surgimiento y toma de conciencia del
mestizo (Majluf 1994, 614).

Cuando se habla de pintura, y de la posibilidad de anélisis de una obra, una de las opciones
metodoldgicas mas importantes tiene que ver con el analisis del autor y el discurso que este construye a
través de su trabajo. Es, mas o menos, lo que hace Michele Greet (2007) cuando analiza el trabajo del
pintor ecuatoriano Camilo Egas, en el lapso de 1930 a 1940 del siglo pasado. Uno de los elementos mas
interesantes en el trabajo de Greet tiene que ver con la constatacion que hace del recorrido del autor,
Egas, en lo referente a su vida social y politica. Estos elementos, segun la autora, definen un poco la
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personalidad de las obras del pintor, y también dan cuenta de sus ideas con respecto a la situacion social
y politica del Ecuador de esa época®.

La situacién politica, econémica y social es parte de la narrativa indigenista. Y curiosamente también es
parte del relato cinematogréfico de los filmes que he propuesto para el analisis. Es mas, me atrevo a
sostener que las tensiones y condiciones hegemonicas y subalternas de la narrativa son exactamente las
mismas. Hago esta afirmacion consciente del relacionamiento que los directores de estas peliculas han
tenido con alguin movimiento social de corte marxista, o al menos izquierdista’. Tanto en Killa como en El
Facilitador se esboza en el contexto narrativo una situacién de efervescencia social liderada por el
movimiento indigena, el cual no esta de acuerdo con el ejercicio de ciertas politicas econdmicas que
perjudican directamente a las comunidades, y por ende a sus “cosmovisiones’. Este es el contexto
narrativo de las obras y sobre el cual plantearé el analisis.

En El facilitador, la lucha de las comunidades indigenas tiene que ver con el acceso a las fuentes de agua
y a la posibilidad de que estas sean entregadas a empresas extranjeras para su explotacion. En Killa, en
cambio, el conflicto se esgrime en la explotacion minera. Cierto funcionario publico esta concesionando
una porcion de territorio para la extraccion de metales, a pesar de que en este habita una comunidad. De
cierta forma, ambas peliculas funcionan como un correlato debido a la actualidad de estos temas. Sin
embargo, se supone que la diferencia deberia radicar en que el director de El facilitador es mestizo,
mientras que el de Killa es kichwa-otavalo. ; Existe alguna diferencia, no solo narrativa sino ideologica,
en el tratamiento que estos dos directores proponen en sus peliculas?

Cuando analicé la visualidad y sonoridad de los filmes propuse que el tratamiento era muy similar entre
ambas. Ahora, en el plano discursivo, tengo la impresion de que tampoco existe una diferencia sustancial
entre ambas propuestas. A priori esta afirmacidn podria resultar conclusiva, y hasta criticable por parte de
quienes simpaticen con una u otra propuesta. Sin embargo, hay que recordar que el interés de este
trabajo se ubica en otro lugar: la mirada. Lo que debe cuestionarse en el relato de Killa y El facilitador no
es entonces la contundencia de lo que se esta narrando, tampoco su consecuencia y su congruencia con
respecto a los lugares de enunciacion de los realizadores. Se trata mas bien de la operacién de un
metadiscurso que, desde la época colonial, ha ido actualizandose cada vez y que sobre todo podria haber
construido nuestras percepciones y formas de ver, pensar y representar el mundo indigena.

Este imaginario es un elemento pregnante y correlativo al propio relato de la modernidad occidental, el
cual impone su concepcién y discurso sobre el ofro, a pesar de que ese ofro pertenezca a la
subalternidad que esta siendo representada. Esta es la reflexién que me permite interpretar que no existe

6 En el texto de Greet se hace alusion a la presencia del pintor en Guayaquil, a su contacto con algunos
movimientos sociales de corte intelectual, marxista, y a la constatacién que hace Egas de las condiciones en
que vive el movimiento obrero, urbano. El relato, mas adelante, nos trata de ubicar en la participacién del
artista en un movimiento intelectual y politico que operé en Quito. Para Greet, estas experiencias influyeron en
la produccién artistica de Egas, el cual incorpora la imagen del indigena en el contexto urbano, lo relaciona con
el establecimiento de un modelo de produccién de corte industrial, pero también denota la presencia del
discurso colonial en cada una de las acciones que los gobiernos nacionales emprenden por la época. Para mas
informacion ver: Michele Greet. 2007. "Pintar la nacién indigena como una estrategia modernista en la obra de
Eduardo Kingman." Procesos 25: 93-119.

7 Victor Arregui, por ejemplo, milit6 en el partido comunista del Ecuador. Por su parte, Alberto Muenala es
conocido en el medio audiovisual ecuatoriano por sus documentales, en los cuales ha tratado temas
relacionados con el movimiento indigena y campesino. Evidentemente estos planteamientos no son una
prueba sustancial de lo que planteo. Sin embargo, son suficientes, en el contexto de este trabajo, para
ejemplificar mi reflexion. Seria importante desarrollar un estudio mas profundo sobre la obra de estos
directores con el fin de sustentar de forma mas concreta lo que he propuesto.



una diferencia narrativa entre las propuestas de Arregui y Muenala. Sin embargo, me atreveria a ir un
poco mas alla para preguntarme: ¢ el sujeto indigena contemporaneo no ha sufrido, también, el embate
del mestizaje? Y si su relacion con el mundo occidental ;ha influido de alguna manera es sus propias
concepciones sobre lo comunitario y el ser indigena? Me hago estas preguntas al calor de una reflexion
que va mas alla del andlisis sobre el indigenismo, y que obviamente pertenecen a otro espacio, y que
tienen que ver con la presencia de los y las indigenas en los distintos espacios sociales, politicos y
economicos de la actualidad. Creo que este tema demanda un analisis mas profundo que permitiria
ubicar de mejor forma el trabajo de Muenala, y quiza también el de Arregui.

Continuando con la reflexién en torno a la narrativa y la influencia de la mirada, es importante tener en
cuenta que las dos peliculas fueron construidas bajo los parametros del lenguaje cinematografico: guion,
montaje, puesta en escena y dramaturgia. Estos elementos son transversales a las dos obras, y
pretenden operar bajos estamentos que fueron desarrollados en Europa y Estados Unidos (Gubern
2000). Desde esta perspectiva, se refuerza la nocion de que, en el establecimiento de una representacion
asi sea referida al mundo indigena, estan operando matrices culturales que provienen del mundo
occidental. En ese sentido, lo que estaria pasando es que se trata de acomodar al indigena a formas que
no necesariamente son parte de su matriz cultural y por ello la representacion y la narrativa tienen que
echar mano de formas creativas como el indigenismo para desarrollar su propuesta. Ademas, esto
sucede por un hecho concreto: el cine es un producto de la cultura de occidente. Es una forma artistica
en la cual intervinieron patrones econoémicos y tecno-cientificos que son precisamente los discursos que
ejercieron influencia directa en la construccion de los proyectos nacionalistas latinoamericanos (Kennedy
2001).

¢ Se trataria, entonces, de un callején sin salida que no permite la construccion de una forma totalmente
propia, ecuatoriana o latinoamericana, para la construccion de relatos que marquen la identidad de los
pueblos y nacionalidades de América Latina? Sin duda alguna, este es el tema de fondo en el analisis
propuesto ya que la heterogeneidad de este lugar geografico, sumada a los discursos mistificantes de la
cultura occidental, ha hecho imposible que esta, la identidad, pueda ser fijada de una forma Unica y
univoca.
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