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Ensefiar a trabajar/
apreciar el sonido en la

‘ | Logro de aprendizaje:
Galaxia Gutemberg

Es un lugar comin dentro de
la practica profesional, el discurso
académico e incluso el cologuio
callejero escuchar frases como que
el sonido es un elemento importante
dentro del lenguaje cinematografico.
El sonido es el cincuenta por ciento
de la pelicula. El sonido aporta de
forma sensorial al desarrollo dramatico
de la narracion de un film. Y todos
lo repiten a voz en coro, sin siquiera
preguntarse cudl es el asidero de
dichas afirmaciones.

Enrealidadnoexiste, en apariencia,
tal asidero. Segun Gonzalez Requena
y Luis Alonso Garcia,’es un desatino
historico considerar que la imagen vy el
sonido, en el tiempo actual, comparten
un mismo nivel de importancia vy
asimilacion dentro de la culturg, la
razon: la imprenta. El famoso invento de
Gutenberg, en 1440 aproximadamente,
cambié no solo el espacio vy la forma
de los consumos culturales, sino que
modifico la forma sensorial en el que
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las personas se relacionaban con su
entorno.

Antes del invento de Gutenberg
la oralidad era sobretodo la forma
de comunicacion mds usada dentro
de los reinos, conventos y agoras. Esto
quiere decir que la gente trabajaba
sobretodo con el sentido de la audicion.
Gutenberg vy su invento, con el devenir
de los anos, cambiaron esta realidad
mutandola en una donde la vision se
convirtio en el primer filtro por donde
las personas consumian informacion. Se
pasd, como plantea Requena, del acto
de escuchar palabras y entfonaciones
al de ver signos, letras, que conforman
palabras, y asi sucesivamente hasta
trastocar el contenido latente de las

cosas de lo sonoro a lo visual.

Quien  este¢  leyendo  esto,
seguramente considerard la
argumentacion como un acto
roméantico de defensa de un sentido
(el auditivo). Sin  embargo, esta
minucia resulta interesante si se trata
de entender por qué los profesionales
del sonido concuerdan en que
este oficio es el menos valorado,
trabajado y considerado dentro de
las  producciones cinematograficas,
y por que¢ solamente ha quedado
como un discurso retérico dentro de

la literatura especializada.
Concordar con Requena y Garcia
resultariaenunaconclusioninteresante,
y que ademds ayudaria a establecer
una nueva metodologia de trabajo
para la ensenanza vy la practica del
sonido cinematografico. Esta es: ¢l
mundo es sobretodo visual, primero por
evolucion tecnoldgica y segundo por
facilidad tecnocratica. Como plantea
Guy Debord la tecnologia devino
material de consumo, el consumo
devino espectaculo, el espectaculo se
consolidd como una forma social de
reconocimiento v autoaceptacion,’es
decir, la imagen es lo que conecta dl
individuo con el mundo, lo hace parte
de ¢l. La imagen la forma absoluta de
reconocimiento social.
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Este nuevo estatuto ontoldgico
alrededor de la practica
cinematografico,demandalacreacion
de nuevas estrategias orientadas a
sustentar la pertinencia (por todos
defendida) del uso del sonido en el
cineg, pero desde una mirada que lo
cologue en didlogo permanente con
las necesidades de una sociedad
encantada por el universo de la
visualidad. En este sentido se vuelven
importantes las acotaciones hechas
por Robert Bresson alrededor del
sonido en el cine, en donde plantea,
por ejemplo, y con mucha objetividad,
que el sonido no puede contar cosas
que la imagen si, vy viceversa.

2 Ibidem.

3 Guy Debord, La sociedad del espectaculo (Valen-
cia, Espafia: Pre Textos, 2005)

4 Robert Bresson, Notas sobre el cinematografo (Ma-
drid: Ardora, 1997).



Logro de aprendizaje:

Construir un cuerpo
pragmdtico que
incorpore referencias
tedrico practicas

Surge entonces un nuevo
obstaculo, al ya mencionado
problema de |la hegemonia visual,
se suma chora un problema de la
formacion. Ambos se traducen en que
muy pocos estudiantes van a desarrollar
facultades para ejercer como sonidistas
profesionales. Obviamente, el comun dird que
esto es un problema de seleccion profesional,
¢s decir, muy pocos quieren adoptar
al sonido de cine como su trabajo
profesional. En verdad, esta es un
explicacion muy somera del problema,
y que sirve, ademds, para justificar
los vacios curriculares de la
educacion formal, y lo falta de
guia pedagodgica para que
los estudiantes conozcan
sus - opciones dentro de
un campo laboral (el
cinematografico), que
aun - siendo  nuevo
en el Ecuador,
es excluyente vy
competitivo.

La realizacion

del sonido
cinematografico
demanda, de parte
de quiéen lo ejecutq,

un conjunto de
competencias  venidas
en primer orden de un
conocimiento tedrico nacido

en las ciencias exactas: la
fisica (igual que la fotografia).
Sin embargo, plantea una serie
de complicaciones comprehensivas
por parte de ‘los estudiantes. En
primer lugar porque la idiosincrasia
ha determinado que el cine méas que
un oficio es un divertimento, y desde esa
perspectiva el compromiso cientifico queda
totalmente anulado del campo académico. Es
muy comun escuchar en el aula de clase frases
como: ‘estudio cine porgue no me gustan las
matemdaticas’.

El resultado de este tipo de valoraciones redunda
en que cuando el estudiante se enfrenta a una situacion
de rodaje, no esté en condiciones claras de reconocer qué
técnica, y qué método, usar para resolver los problemas que
el set presenta. Sobretodo se tratan de problemas tedricos,
vacios en el conocimiento, que les impiden establecer una
estrategia de trabajo, por ejemplo: problemas acusticos (cémo
suena la locacion), electroacusticos (que micréfono usar en una
locacion determinada); y luego problemas estéticos (qué es lo que
sugiere el guion para el tratamiento sonoro de una escena).
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En un territorio idilico
el estudiante de sonido
cinematografico deberia acumular,
durante su ciclo de estudios, una
seric de conocimientos técnicos,
estilisticos y estéticos que al final
de su carrera apoyen su toma de
decisiones dentro de una situacion
de rodaje y de postproduccion.
Estos conocimientos,
necesariamente deberdn combinar
clementos  tedricos  (acUsticos,
clectroacusticos y psicoacusticos)
que se apliquen, o traduzcan, en
técnicas especificas de trabajo.
Soloamente con esta mezcla de
destrezas estardn en condiciones
de aportar criterios esteticos y de
creacion cinematografica

Randy Thom, disefiador de
sonido, reflexiona sobre el uso del
sonido para cine, pero traslada
sus preocupaciones al territorio de
los directores, quizd productores.
Es decir, el sonido en el cine no
¢s netamente responsabilidad del
sonidista, lo es también del director,
del editor, etc. Segun este, el sonido
es responsabilidad de todo un
equipo de trabajo, separado por
Areas, que estd sumando esfuerzos
por un bien comun: la pelicula. Y
del mismo modo, el sonidista es
corresponsable del fim con las
otras areas.”

5 Randy Thom, “Designing a movie for sound”, Filmsound
(1999) http://filmsound.org/articles/designing_for_sound.
htm.
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Logro de aprendizaje 3:
Incorporar la necesidad
del sonido dentro

del imaginario
cinematogrdfico

Se ha mencionado ya el
hecho de que todos mencionan
la importancia del sonido en ¢l
cine, pero muy pocos han logrado
describir la operatividad de dicho
axioma. ¢En donde, efectivamente,
radica dicha importancia? {Cudles
son, precisamente, los elementos
que colocan al sonido como un
eje narrativo fundamental dentro
de la practica cinematografica?

Laurent Jullier menciona gue
el sonido, al igual que el resto de
elementos cinematograficos, tiene
un inicio tecnoldgico. Sin embargo,
esta tecnologia, al contrario de la
fotografia, planted en su inicio mas
problemas que avances dentro
del lenguaje. Se convirtid en un
verdadero “‘cuello de botella”que
entre ofras cosas causd un retraso
en el desarrollo del cine como
una forma artistica. Este problema
se mantuvo hasta la década del
1970, cuando aparecio la figura
del “sound designer” con Walter
Murch. Cincuenta anos después de
la inclusion del sonido en el campo
cinematogrdfico los realizadores
s¢ empiezan a preguntar cOmMo
hacer viable este elemento dentro
del lenguaije.

En este contexto las
aportaciones de Ben Burtt, Walter
Murch y Randy Thom son esenciales
para empezar a dar forma @
esa necesidad de incorporar
practicas  sonoras que  aporten
estilistica y esteticamente a las
obras cinematograficas.  Todos
estos autores parten de una
premisa badsica: el sonido es una
parte del todo cinematografico,
un engranadje que trabaja de
formas muy especificas, pero
poderosas, para potenciar no solo
la inteligibilidad de una pelicula
y su comprension narrativa, sino
que aporta en la construccion de
subtexto, y de percepcion sensorial.
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