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Notadel Director

El cine sucede como el amor

Aunque callado, el cine dio mucho que hablar desde su origen. Sucedi6 que podia registrarse
la realidad en imagenes, y surgieron multiples miradas: desde el ojo detras de una camara
hasta la emocion de quien propone un punto de vista, un suefio prodigioso, un testimonio, un
cuento, una historia real, un reflejo de la experiencia del otro, o la creacién pura de un creador,
atravesando las retinas de los espectadores, recorriendo su sensibilidad, su inteligencia 'y su
imaginacion. El cine es una de las mas arrebatadoras aventuras de la existencia.

Este nuevo numero de Inmavil se vincula con el nimero de 2 de la revista Kunturhawi, y es
un homenaje a los 100 afios del cine ecuatoriano, expresion artistica que ha sido testigo y
narradora de nuestra historia, nuestras luchas, nuestras identidades y de nuestros suefios y
fantasias. A lo largo de un siglo, el cine en el Ecuador ha evolucionado, enfrentando desafios
y celebrando logros, convirtiéndose en una manifestacién de nuestra cultura y la memoria
plural.

Los textos reunidos en esta edicion son el resultado del Il Congreso: Cine Memoria y
Patrimonio del Ecuador organizado por la Fundacion Arte Nativo, en el contexto de la 137
edicion del Festival de Cine Ecuatoriano Kunturiawi, un espacio de didlogo y reflexion
cinematografica, donde cineastas, criticos, académicos y entusiastas del cine se congregaron
para discutir el presente y futuro de nuestro cine.

En la seccién En foco, Pocho Alvarez, elabora un largo y exhaustivo paneo, una revisién
critica de la historia del cine ecuatoriano: su evolucion, sin perder de vista ni sacar de cuadro
a las actividades desarrolladas por diferentes instituciones y gremios reunidos alrededor
del cine. Politicas publicas, legislaciones, modos de ver y entender el cine desde diferentes
aristas: el realizador, la produccidn, financiamiento, distribucién y exhibicién.

Wilma Granda elabora un nuevo close up al legado de Augusto San Miguel: esos misteriosos
caminos que recorrié su vida y obra.

Rocio Gémez Selante hace una panoramica del fomento a la diversidad en la produccion
cinematografica nacional y logra un par de planos cerrados sobre mujeres cineastas y el
cine indigena.

Edwin Chavez, con humor y detalles, realiza un recuento centenario sobre el devenir de las
salas de teatro y de cine como espacios culturales de la sociedad en la ciudad de Riobamba.
Y Rafael Barriga nos ofrece una reflexion acerca del espectador y sus apetencias en la
actualidad.

Orisel Castro nos adentra y nos lleva a palpar propuestas cinematograficas de autoras de
diferentes latitudes, a partir de cualidades hapticas: mirar con otros érganos y reconocer otros
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linajes desde los que oponer resistencia y devolver algo de equilibrio a eso que entendemos
como cine.

Mariuxi Aleman y Cristian Leon, nos plantean dos perspectivas para mirar y leer sobre el
primer siglo del cine ecuatoriano. Ensayos urdidos desde la academia y la emocién del
cinéfilo, desde la identidad cinematografica y el redescubrimiento de actrices, directoras y
realizadores de nuestra historia filmica, de quienes no muchos estamos al tanto.

El Festival Kunturnawi es un espacio clave para que nuestro cine se siga desarrollando,
promoviendo el andlisis y el pensamiento critico, la formacién y su proyeccion en el ambito
nacional e internacional.

Kunturhawi no solo celebra al cine, abre caminos para que las nuevas generaciones de
realizadores, mujeres y hombres encuentren apoyo, inspiracion y reconocimiento. Su
existencia y continuidad son fundamentales para que nuestro cine siga fortaleciéndose,
creciendo y alcanzando nuevas audiencias.

Inmovil y Kunturihawi rendimos tributo a un siglo de imagenes en movimiento que han
dado forma a nuestra memoria visual y reafirma nuestro compromiso con el desarrollo y la
difusion del cine ecuatoriano.

iQue nos suceda el cine!

Piedad Zurita
Directora del Festival Kunturitiawi
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Cien Anos del Cine Ecuatoriano:

N FOCO

La ficcidon de un mito y las ironias de su historia

Pocho Alvarez

RESUMEN

Este texto constituye un recorrido critico por la historia del cine ecuatoriano, en el cual se analizan
sus principales hitos artisticos y su evolucion a lo largo del tiempo, que examinan las implicaciones
politicas que han influido en su desarrollo. A través de una reflexién profunda, se identifican las
dindmicas que han caracterizado la relacién entre el Estado, las instituciones culturales y los
cineastas, evidenciando tanto los avances logrados como las limitaciones estructurales que han
obstaculizado la consolidacién de unaindustria cinematografica sostenible. Finalmente, se plantean
posibles estrategias y marcos de accion orientados a fortalecer el cine ecuatoriano, promoviendo
politicas publicas descentralizadas, incentivos legales y un mayor compromiso de los diversos
actores del sector, con el objetivo de fomentar una produccion cinematografica diversa e incluyente.

ABSTRACT

This textis a critical review of the history of Ecuadorian cinema, analyzing its main artistic milestones
and its evolution over time, while at the same time examining the political implications that have
influenced its development. Through an in-depth reflection, it identifies the dynamics that have
characterized the relationship between the State, cultural institutions and filmmakers, highlighting
both the progress achieved and the structural limitations that have hindered the consolidation of a
sustainablefilmindustry. Finally, possible strategies and frameworks foractionaimed at strengthening
Ecuadorian cinema are proposed, promoting decentralized public policies, legal incentives and a
greater commitment of the various actors in the sector, with the objective of fostering a diverse and
inclusive film production.

PALABRAS CLAVE
Cine, Historia, Ecuador, Politica publica, Didlogo.
KEYWORDS

Cinema, History, Ecuador, Public policy, Dialogue.
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| LA HISTORIA

Amas de ser afio de estiajey apagones, tiempo de crisis, violenciay obscuridad en todos los espacios
del quehacer pais, el 2024 pasara al recuerdo por haber sido también un tiempo de conmemoracion
y festejo.

Alolargo de semanasy meses cargados de opacidad, el quehacer de las dos principales instituciones
de cultura, el Ministerio y la Casa de la Cultura Ecuatoriana, usualmente una resta mas que una suma,
sorprendié por el acuerdo que hicieron a mediados de afo con otras entidades: el GAD de Pichincha,
universidades y medios de comunicacién, para impulsar, en agosto, una celebracién oficial: “Cien
anos del cine ecuatoriano”, la ficcién de un mito.

“A veces es bueno inventarse, crear un mito necesario.”’

Haciendo honor a nuestra pertenencia, ecuador palabra homografa?: linea imaginaria que divide al
mundo en dos hemisferios y término que otorga identidad a una geografia situada en la mitad de
la tierra, aequator en latin, Ecuador en espafiol, ...un pais irreal limitado por si mismo..., diria el poeta
Jorgenrique Adoum.

Ecuador es una impronta espiritual, memoria de un nosotros como colectivo que habitamos y nos
habita. Un plural que alimenta hacia adentro esa caracteristica nominativa de lo intangible imaginario
como identidad, pertenencia y saber. Un conocer plural mas cercano al mito que al conocimiento.
Por ello tatuamos en nuestra memoria pais al Ecuador leyenda. El Reino de Quito. Los descubridores
del gran rio de las Amazonas. Quito, Luz de América. Abdén Calderén, el nifio héroe. El ferrocarril de
Alfaro. El Abel de América. La revolucion ciudadana. Cien afios del cine ecuatoriano.

La ficcion de un mito, los 100 anos

Decir que el cine ecuatoriano conmemoro, en 2024, sus cien afios de existencia, como el Ministerio
de Cultura, la Casa de la Cultura Ecuatoriana, la Cinemateca Nacional, Universidades y otras
instituciones, oficiales y no oficiales, lo consideraron, es generar ficcién sobre un mito. Decir
cien afios de cine ecuatoriano es en realidad un exordio grandilocuente, un artificio para escribir
un guion de disertaciones, conversatorios y muestras de un tiempo cinematografico en la mitad
de la tierra, cargado mas de optimismo iluso que de una realidad enraizada en la historia de una
lucha larga contra la indiferencia de un estado y sociedad impasible al “séptimo arte”. Un bregar
de cineastas impregnados por una necia voluntad de ser sin embargo ignorada por ese espacio de
conmemoracion oficial.

Digo esto porque la historia del arte cinematografico en el pais de la mitad es un guién discontinuo,
mas de esperas y olvidos, de interrupciones y cortes, que de accion, rodajes, obras y propuestas. Es
un “tiempo centenario” que suma ausencias y orfandades profundas, décadas de politicas publicas
inexistentes para el cine, y en consecuencia también para las artes y la cultura en general. Un tiempo

vacio de por lo menos tres décadas, una suerte de hibernacién hasta que el clima pais cambie.

1 Entrevista a Juan Martin Cueva 14-08-2024
2 La palabra homografa se escribe y se pronuncia igual, pero tiene significados diferentes de doble significado.
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Hay que decir que el cine y los cineastas, a lo largo de la historia centenaria que el 2024 conmemoro,
no hemos tenido ni con el Estado y su poder Legislativo y Ejecutivo, ni con sus instituciones
especializadas, Ministerio de Cultura, Casa de la Cultura, Cinemateca Nacional, una relacién diafana,
cercana y amigable. Al contrario, esa relacién ha sido, como lo dije anteriormente y lo repito, en
muchos momentos o tramos de ese llamado tiempo centenario, distante e inhdspito.

La llegada de “las vistas en movimiento”:

“Las vistas en movimiento”, el cine, llega a Ecuador, al igual que a los demas paises de América
Latina, a finales del siglo XIX, comienzos del XX, de la mano de comerciantes, viajeros y exploradores
que vienen de Europa con la caja magica que proyecta imagenes en movimiento. Llega a los muelles
del puerto de Guayaquil para afincarse rapidamente en una sociedad convulsionada por los vientos
de cambio.

Es el nuevo siglo que llega, la época de la modernidad y la construccion de una nueva sociedad
integrada al circuito del capitalismo mundial, el tiempo de la edificacion del Estado separado de la
Iglesia. El estado laico como principio constituyente, una génesis que se mantiene aun como premisa
de la actual Constitucion Politica del Ecuador. Es el momento de las grandes obras, la construccién
del ferrocarril que integra costa y sierra en un solo pais. Es el periodo de la revolucion liberal que
va desde las primeras conspiraciones, en 1864, hasta el periodo del triunfo y consolidacion de la
revolucioén propiamente dicha: 1895-1912.

Epoca de violencia y lucha politica entre liberales y conservadores fue el escenario donde las
primeras proyecciones de cine aparecieron en la carpa de las vistas del puerto principal. Segun lo
que sefala la primera estudiosa e investigadora del cine Ecuatoriano, Wilma Granda, 1901 es el afio
en el que se registra la primera proyeccion, cuando el mexicano Julio Quiroz, en su carpa ecuestre
en Guayaquil, muestra cortos de Europa: “La exposicién de Paris de 1900”, “Los funerales de la reina
Victoria” y “Escenas de la Pasién y muerte de nuestro sefior Jesucristo”. Sin embargo, es seguro
que cinco afos antes ya hubo proyecciones, como aquella que se afirma sucedié a finales del siglo
XIX, en 1899, cuando la compafiia Watry y Casthor exhibe, en las funciones de teatro, en el Teatro
Olmedo en Guayaquil, las primeras peliculas europeas: “La corrida de toros en Sevilla”, “Un desfile

militar en Paris” y “El jubileo de la Reina Victoria en Londres”.

El “Lumiere”, como llamaban también a las proyecciones cinematograficas, llegd a instalarse y ser
un referente, un icono de la novedad y el cambio que traia el nuevo siglo. En 1906, el italiano Carlo
Valenti, llegé a Guayaquil con su cinematografo itinerante para filmar y exhibir los primeros registros
filmicos hechos en Ecuador, los cortos: “Amago de incendio”, “Ejercicio del cuerpo de bomberos” y
“Procesion del Corpus en Guayaquil”. Para luego, por la misma época, realizar en Quito y mostrar, en

el Teatro Sucre, “Vistas del Conservatorio Nacional de Musica” y “Fiestas patrias del 10 de agosto”.?

En adelante, la proyeccion de cine en las principales ciudades del pais seguiria abriendo escenarios y
pantallas. En 1910, se crea en Guayaquil la primera empresa ecuatoriana de produccion y distribuciéon
de cine, “Ambos Mundos”, y afio seguido, un chalet del Boulevard 9 de Octubre serviria como sede
de la primera sala de cine de la ciudad, el Teatro Edén.

3 (Cine silente en Ecuador. Wilma Granda Noboa CCE-Cinemateca Nacional-Unesco 1995).
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Hacia 1914 se construyen e inauguran en Quito, cuatro salas emblematicas: Puerta del Sol, Edén
Royal, Variedades y Popular.*

La fecha fundacional:

El estreno, en los teatros Edén y Coldn de la ciudad de Guayaquil, el jueves 7 de agosto de 1924, de
La primera pelicula nacional de argumento que se presenta en la pantalla cinematografica (reza el
aviso promocional de la prensa de ese entonces), sirvié de razén y argumento para ochenta y dos
afos después, formular el Decreto Ejecutivo N° 1969, del 18 de octubre de 2006, del Ministerio de
Educacion y Cultura, que institucionaliza, el 7 de agosto, como el dia del cine ecuatoriano. Asi, de
esta forma, la burocracia creé oficialmente “el acta fundacional” del cine en el Ecuador, motivo del
festejo centenario de agosto del 2024.

Mas alla de la narrativa de los decretos que buscan inaugurar la historia oficial, por lo tanto, la

”

memoria del nosotros, hay que decir con el poeta Mario Benedetti: “el olvido esta lleno de memoria.

Desde el primer registro cierto de filmacion y exhibicién de peliculas hechas en Ecuador (1901), han
transcurrido ciento veinte y tres afios, y son ciento tres afios de la publicaciéon de la primera revista
especializada en cine del Ecuador: Proyecciones del Edén, y de la exhibicién del corto documental:
“Los funerales del general Alfaro” producido por Ambos Mundos y Rivas films.

De igual manera son ciento dos afos de la exhibiciéon de “Fiestas centenarias del Ecuador”,
documental filmado durante y para la celebracién de los cien afios de la Batalla del Pichincha, el 24
de mayo de 1922.

Aun resuenan el eco de las voces y articulos, coloquios, conferencias y mesas redondas, asi como
también las evocaciones a “la fecha fundacional del cine ecuatoriano”, agosto 7 de 1924, pero,
mirando la historia, me pregunto ;Qué celebramos o qué debemos celebrar...?

El nacer de un nuevo arte:

La década de los 20 del siglo XX es una época de profunda crisis econdmica, social y politica, un
tiempo de organizacion de la protesta.

Para 1921, la caida de los precios del cacao en el mercado mundial —el principal producto de
exportacion de ese entonces— junto alas plagas que reducen su produccion a la mitad, la devaluacién
de la moneda, el surgimiento de nuevos movimientos sociales, los proletarios empoderados por la
influencia del pensamiento anarquista y la Revolucion Bolchevique que llega por el puerto, las nuevas
organizaciones sociales y sus paradigmas que plantean la reduccién de la jornada de trabajo a ocho
horas laborables, pago justo y trato digno, la huelga de noviembre de 1922 y su desenlace tragico
con la masacre del dia 15, constituye el escenario pais que precede al surgimiento, en 1924, de un
cineasta, Augusto San Miguel, que apuesta a que una camara de cine en este espacio imaginario,
no se limite a ser un registro solo de eventos o acontecimientos oficiales de la vida social y politica
del poder, sino que sea la herramienta para proyectar en el nuevo arte —“las peliculas nacionales
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con argumento’— es decir una proposicion razonada, una opinién de autor respecto de la vida del
Ecuador pais y su sociedad de banqueros y hacendados, de obreros y comunidades indigenas y
mestizas del campo y la ciudad, invisibilizadas por el poder y sus intereses.

Asi, entre 1924 y 1925, San Miguel y su empresa Ecuador Film Co., estrena los argumentales: “El

tesoro de Atahualpa”, “Se necesita una guagua”, y “Un abismo y dos almas”. En abril de 1925 estrend
el documental “El desastre de la via férrea”.

Asi, el “arte de la pantalla”, como se conocia al cine, encuentra en los argumentales de San Miguel,
la ligazdn necesaria para ser “denuncia y lucha politica.” En “Un abismo y dos almas” muestra el
maltrato a los indios en la hacienda serrana.

La Ecuador Film Co. presenta esta obra como una especie de sancion para aquellos
hacendados desalmados que sin tomar en cuenta que el indio también es hombre los tratan
como verdaderos animales [...] (Diario El Comercio de Quito, 23 de marzo de 1925)

A San Miguel lo celebramos por lo que irradia, por lo que sugiere con tematicas que no eran asimiladas
ni calificadas por el poder, como poner a los indios en escena, que no era algo que estuviera bien visto
por la época.”® (Wilma Granda, Cine silente en Ecuador, 1995)

”ou

Para cerrar esa época, en 1929 se filma en Quito el “western ecuatoriano” “El terror de la frontera”,
realizado por un grupo de aficionados al cine de la ciudad de Ambato, que incluye imagenes

montadas de un western norteamericano.
Detras de la celebracion, la Tra. ironia:

La celebracion de los cien afios encierra una primera ironia de la historia del cine ecuatoriano.
Se sabe del argumental “El tesoro de Atahualpa”, que se vio en salas de Guayaquil y que nueve
dias después de su estreno se pudo presentar en Quito. Se conoce también quienes actuaron, los
testimonios de quienes conocieron a San Miguel, la informacidn escrita testimonial y grafica de la
época, publicada en los periddicos del Ecuador, pero la pelicula como tal no existe en ningun lado
del planeta, al igual que las otras obras de San Miguel: desaparecieron. Se afirma que el autor pidié
que, a su muerte, 1937, lo enterraran con todas sus peliculas; por otro lado, se especula que su obra
siguid el derrotero de la gran mayoria de peliculas del cine silente: desaparecieron. La base en la que
se imprimian las imagenes en movimiento del cine silente, nitrato de plata, era altamente inflamable
y fue esta la razén por la cual un alto porcentaje de ese tiempo cinematografico no existe.

Documental, crénica oficial y peliculas sonoras:

En 1926, el sacerdote Carlos Crespi realiza en Cuenca “Los invencibles Shuaras del Alto Amazonas”,
primer documental etnografico que se conoce. En esa misma época, con el auspicio del gobierno

(Cine silente en Ecuador. Wilma Granda Noboa CCE-Cinemateca Nacional-Unesco1995).
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de Isidro Ayora, aparece “Ecuador: Noticiero Ocafia film”, del espafiol Manuel Ocafa, que abre la
tradicion cronistica: la filmacién de eventos oficiales auspiciados desde el poder, un quehacer que
retomaran Gabriel Tramontana, en Guayaquil, y Agustin Cuesta Ordo6iez, en Quito, entre 1950y 1980.

Para comienzos de la década de los 30s, “Guayaquil de mis amores”, pelicula de Francisco
Diumenjo, “Fue la primera pelicula nacional con doblaje en vivo que se convirtié en el espectaculo
cinematografico sin parangon en la historia del cine ecuatoriano” (Granda, 1995) Posterior a este
éxito de taquilla, se presentd bajo el mismo esquema de doblaje, el melodrama “La divina cancién”
y, en 1931, “El incendio’, ambas peliculas del chileno Alberto Santana.

En 1934, Carlos Endara muestra su propuesta documental “De Guayaquil a Quito’, una suerte de
road movie, y el comerciante Miguel Angel Alvarez filma distintos temas de Quito en crénicas cortas.
En 1937, el explorador, viajero y fotégrafo sueco, Rolf Blomberg, filma, con el auspicio de la Svenks
Filmindustry, su primera pelicula en Ecuador: “Vikingos en las islas de las tortugas Galapagos”.
Inicié con ella una serie de documentales etnograficos; los primeros, sobre los pueblos indigenas
de la Amazoniay de la Sierra.

Los 50 y las primeras peliculas sonoras:

En la década de 1950, el escritor Demetrio Aguilera Malta realiza algunos documentales de caracter
promocional del Ecuador: “Las iglesias de Quito”, entre otros, y con comunidades indigenas, de la
Costa y Sierra, realiza: “Los Salasacas” y “Los Colorados”. Estos personajes, Blomberg y Aguilera
Malta, junto a Crespi son, de alguna manera, precursores de la tradicion documental etnografica
en Ecuador. Son los primeros en visibilizar el mundo indigena, sus formas de vida y su espiritu
comunitario, que se vuelve tema de permanente interés para las futuras camaras.

En las siguientes décadas, la inestabilidad politica por la crisis del banano, el producto de exportacion
pais, la migracion interna, campo ciudad, el trabajo precario y la presencia de la hacienda colonial,
con todas sus taras, se mantendra como caracteristica de la sociedad ecuatoriana de los afos 50
y 60.

Los registros cinematograficos de hechos, y actos, sociales y politicos, de caracter institucional o
de promocion, llamadas “actualidades” e informativos, asi como la elaboracién de documentales en
general continuaran; no asi la produccién de peliculas con argumento, no siguen la misma dinamica
de los registros documentales. Con el paso del tiempo, el género argumental sera intermitente y
poco a poco se iria eclipsando.

En 1950, Ecuador Sono Films estrena “Se conocieron en Guayaquil’, el primer filme
parlante producido en el Ecuador. Al afio siguiente, del mismo director, el chileno Alberto Santana, se
exhibe “Pasion andina o Amanecer en el Pichincha”y, en 1960-61, se presentan nuevos largometrajes
argumentales: “Mariana de Jesus, Azucena de Quito”, producida por Equinoccio Films, y “Los
Guambras”, de Industria Filmica Ecuatoriana, junto a los documentales “La Feria de Jesus del Gran
Poder”, producida en 1964 por el empresario taurino Manolo Cadena Torres, y, “Otavalo tierra mia”,
dirigida por Gustavo Nieto y producida por la Televisidn de las Naciones Unidas, en 1967.

6 (Cine silente en Ecuador. Wilma Granda Noboa CCE-Cinemateca Nacional-Unesco1995).
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La crisis del modelo agroexportador, con el estado oligarquico del monocultivo, la “banana republic”
que empez6 a manifestarse a mediados de la década de los 50, toca fondo con la masacre de
estudiantes y pobladores de Guayaquil,en 1959. En los afios 60, la inestabilidad social y politica que
comienza con Velasco Ibarra, terminara en 1972, con la dictadura del general Guillermo Rodriguez
Lara, y el petréleo como mito de redencién historica: una alquimia que inaugurd un acelerado proceso
de modernizacion de la sociedad y el Estado. Son los afios de la esperanza del llamado “oro negro”,
sinébnimo de una nueva época.

La modernizacion petrolera:

La década de 1970 es otro momento calendario de cambios profundos en la estructura de Ecuador
pais. Un estado nacidn que conjuga felicidad con petréleo. Hay jolgorio en el poder, la dictadura militar
y sus aliados la Texaco-Gulf, y todos los socios criollos, que se arrimaron a sus botas impregnadas
de crudo, disfrutaron, de una manera u otra, la alegre década del petréleo equinoccial.

Pero, en otra esfera de la vida, en la costa sur del Pacifico ecuatoriano, en la provincia de El Oro,
los manglares, ecosistema unico de reproduccion de la vida, empezaban a ser reemplazado por
piscinas camaroneras: naciente industria del camardn promovida por los militares.

Es un momento con muchos tempos: mientras en la costa crece aceleradamente la destruccion
del mangle y de las comunas de pescadores, en la Amazonia la explotacién petrolera se hace sin
control ni reparo o consideracién alguna con los pueblos originarios y su ambiente, con el rio y sus
bosques; y en los centros del poder politico y econémico de Quito y Guayaquil, mientras se suefa
con la modernidad que el capital financiero global convoca en la llamada “Kuwiat de los Andes”,
campesinos empobrecidos empezaran a poblar estas grandes ciudades, y los campos petroleros.

Asi, la algarabia espesa de la bonanza del “oro negro” nos conducia al “endeudamiento agresivo
externo”, y los trabajadores organizados ensayaban la utopia de la unidad para organizar la protesta
y movilizacion del pueblo por mejoras en sus condiciones de vida.

En este ambiente contradictorio la resistencia fue creciendo. Década de una dualidad extrema:
riquezay pobreza se hermanany conviven en este escenario de “crudos” que impone una modernidad
a contramarcha. Estado y sociedad experimentan cambios, y ensayan conductas y convivencias
con nuevos patrones de consumo y existencia.

La generacion de los 70-80:

En este contexto, una nueva generacion de cineastas, especialmente en Quito, emerge. Es la
generacion que establece un punto de giro y de inflexidn, una ruptura a esa inercia de intermitencia
histoérica del cine en el equinoccio, y que mantiene a la actividad cinematografica en permanente
refundacion.

Durante esa década se crea el departamento de Cine de la Universidad Central (UCE), y su cine club.
De una forma artesanal, a manera de ensayo o de un largo prélogo de lo que vendria, se producen

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 14



algunos cortometrajes en blanco y negro. En 1975, Gustavo Guayasamin realiza el corto “El cielo
para la cunshi, carajo”, basado en un pasaje de la novela Huasipungo de Jorge Icaza. En 1976,
José Corral (1), primer cineasta titulado del pais’, filma el documental “Entre el sol y la serpiente”.
En 1977 se realiza el Primer concurso nacional de cortometrajes de cine y television, auspiciado
y organizado por los canales de television 8 de Quito y 2 de Guayaquil®. Ese mismo afio, el Centro
Municipal de Cultura de la Municipalidad de Guayaquil realiza el Segundo encuentro iberoamericano
de realizadores cinematograficos y organiza el Concurso Nacional de Cortometrajes.

Freddy Ehlers realiza con José Corral, el documental “Nuestra primera historia”, y el boliviano
Jorge Sanjinés filma, entre 1975 y 1976, el largometraje “Llukshi Kaymanta” (Fuera de aqui), con
la participacion de comunidades indigenas de la Sierra andina: Tungurahua y Chimborazo, con
el apoyo de la Universidad Central del Ecuador, actores, colaboradores y amigos de Sanjines de
Ambato, Quito y Riobamba.®

En 1978, el Departamento de cultura del Municipio de Quito organiza el primer Festival Internacional
de Cine Ciudad de Quito. La television sueca produce “Chimborazo, testimonio campesino de los
Andes ecuatorianos”, de Tom Alandt, con la colaboracién de Freddy Ehlers y Rodrigo Robalino (*).

La ASOCINE:

Junto a ello, como consecuencia de la voluntad de crecer y bajo la inevitable influencia social de la
época, la lucha de los trabajadores y campesinos contra la dictadura, y su propuesta de organizacion
y unidad, se constituye, en noviembre de 1977, la Asociacién de Cineastas del Ecuador (ASOCINE),
fundada por Gustavo Guayasamin, Jorge Zurita, Gustavo Corral, Ramiro Bustamante, Jaime
Cuesta(t), Roberto Salazar(t), Carlos Carcelén, Pocho Alvarez, Freddy Ehlers, José Corral(1)."

Nace como la instancia de organizacion y unidad de los cineastas y como espacio aglutinador de
propuestas para la lucha por la Ley de Cine, objetivo permanente del nuevo gremio. La identidad pais,
en tanto tema de reflexién, es lo que seduce y alimenta, en un comienzo, a esta nueva generacion
de cineastas.

El documental de caracter etnografico alrededor de los pueblos originarios, la reflexién sobre la
historia y la adaptacion de cuentos de la literatura, especialmente aquellos que corresponden al
llamado “realismo social”, de la década del 30, son la fuente de inspiracién y tendencia del quehacer
cinematografico equinoccial en esta nueva etapa de produccion a finales de siglo. “Los hieleros
del Chimborazo”, de Gustavo e Igor Guayasamin, pelicula emblematica y referente de ese nacer
para crecer, da comienzo a ese rodar. En esa misma linea, afios mas tarde: “Tiag”, de los mismos
autores, “Los Tsachilas”, de José Corral, “Camari”, de Gustavo Corral, “Boca de lobo”, de Raul Khalifé,
“Los mangles se van” de Peter Degen, Cristébal Corral y Camilo Luzuriaga; y, en la década de los 90,
la serie “Nawi”, de Igor Guayasamin y Lilian Granda, son, entre otras producciones documentales,

7 Se gradué a finales de lo sesenta en el VGIK, Instituto Estatal Pan soviético de Cinematografia de Moscu-URSS, Unién de Republicas Socialistas
Soviéticas.

8 La productora Kino realiza los cortos Oro no es (Gustavo Corral) y De que se rie (Pocho Alvarez)

9 Enel 2015, El Consejo Nacional de Cine publico el libro “Diario ecuatoriano, cuaderno de rodaje” de Alfonso Gumucio, a partir del diario de rodaje
de la pelicula en Ecuador, con entrevistas a los colaboradores de Bolivia, Pert, Ecuador y Francia.

10 (t)Fallecidos
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las obras que incorporan, de manera intuitiva, la tematica de los pueblos originarios como sujeto
e identidad del cine ecuatoriano. Posteriormente, esta iniciativa sera desarrollada y profundizada
por jovenes cineastas indigenas, mujeres y hombres, articulados a sus propias organizaciones o a
la Confederacién de Nacionalidades Indigenas del Ecuador (CONAIE), son ellos y ellas quienes se
encargaran de hacer una suma que multiplica imagenes.

El retorno a la democracia de los 80, una lucha liderada por los trabajadores organizados en el Frente
Unico de Trabajadores, FUT, con las huelgas nacionales como instrumento eficaz de su lucha, tiene
un prélogo funebre: la masacre delingenio AZTRA en 1977, la persecucion a los dirigentes sindicales,
la Constituyente de 1979 tutelada por los Militares en la Academia de Guerra de Sangolqui que
consagra la Ley de Partidos. En el escenario internacional, el conflicto de Paquisha, contra el Perq,
en enero de 1981, y la muerte del recién electo Presidente Jaime Roldds, en mayo de ese mismo
afno, son el prélogo luctuoso de una época que inaugura un tiempo de crisis econdmica y politica. El
neoliberalismo expande su programa en la region y las llamadas “recetas del FMI”, son las pautas
que seguir para el “buen gobierno”.

Anos dificiles: en lo politico, se transita de la democracia cristiana de Oswaldo Hurtado al social
cristianismo de Ledn Febres Cordero. El aparecimiento del grupo armado “Alfaro vive carajo” sera la
excusa para que el pais registre a uno de los gobiernos mas represivos y autoritarios de su historia
contemporanea. Esta época de “insurgencia guerrillera” sera fuente de inspiracién, 20 afios después,
para la produccion cinematografica documental de dos jovenes cineastas, Isabel Davalos y luego
Mauricio Samaniego(t), en la primera década del nuevo milenio.

En este marco de incertidumbre y violencia, un nuevo actor social, que mas tarde mostrara su peso
en la historia, va creciendo lentamente: La Confederacion de Nacionalidades Indigenas del Ecuador
(CONAIE), 1986, aparece en el espectro de la vida equinoccial y, con ella, una instancia superior de
voz y respuesta de los pueblos originarios ira emergiendo.

El boom del cortometraje

En 1980 se genera una coyuntura especial que da lugar al lamado boom de los cortometrajes. El
decreto legislativo, gestionado y cabildeado por un expresidente de la Union Nacional de Periodistas
(UNP), Luis Mejia Montesdeoca, en ese entonces diputado del Congreso Nacional por el partido
Izquierda Democratica, logré la aprobacipon de un decreto de ley que exonera a la UNP, la Casa
de la Cultura Ecuatoriana (CCE) y la Sociedad Filarménica Nacional, del pago de impuestos a los
espectaculos publicos promovidos y organizados directamente por dichas instituciones. En esta
exoneracion, la UNP, primero, y la CCE, después, cada una en relacién directa con diferentes grupos
de cineastas, ven en el decreto y la relacién, la oportunidad unica de produccion. Las instituciones,
para mejorar ingresos y, los cineastas, para, al fin, hacer posible su suefo: cine para la pantalla
grande con publico y una recaudacion posible.

Decreto en mano, tanto UNP, como CCE, acordaron con distribuidores y exhibidores de peliculas de
Quito, Guayaquil, Cuenca y el resto del pais (como se estilaba llamar al mercado cinematografico
del Ecuador) producir cortometrajes de maximo 20 minutos de duracién que puedan acompaniar la
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exhibicion de las peliculas importadas del circuito comercial mundial, y asi exonerar del impuesto al
espectaculo publico a las salas de cine y sus funciones diarias.

En una relacién poco equitativa, los cineastas hicieron sociedad con la UNP y la CCE. La UNP se
quedaba con el 60% de la recaudacién total de la programacidn exonerada, mientras la CCE lo hacia
con el 50%. El 40% restante en el caso de la UNP y el 50% en el caso de la CCE, quedaban para el
realizador que debia compartir, en ambos casos, con el distribuidor y el duefio de la sala, en una
relacién porcentual de tercios.

Sin haber puesto un solo centavo para la produccion de la pelicula, sin poner trabajo, ni preocupacién,
ni salas, estas instituciones “productoras”, UNP y CCE, lograron recaudar un importante dinero,
unicamente por ser titulares del decreto de exoneracién. A pesar de esta desigual relacion, el cine
ecuatoriano vivio una inédita etapa de produccion. Mas de setenta cortometrajes, argumentales
y documentales, se rodaron y estrenaron en las salas de cine durante los tres afios de vigencia
del decreto. Y mas adelante se produjeron dos largometrajes, constituyéndose en una de las
etapas de mayor productividad de la cinematografia ecuatoriana. “Las alcabalas y Quitumbe” de
Teodoro Gomez de la Torre, “Don Eloy” de Camilo Luzuriaga, “Montonera” de Gustavo Corral, “Espejo
precursor” y “Daquilema” de Edgar Cevallos, entre otros titulos inspirados en la historia. “Luto

U

Eterno’,

U

Una arana en el rincon”, “Un atadd abandonado” del mismo director, extraidos como temas
de la literatura ecuatoriana; y “Chacén Maravilla” de Jorge Vivanco, Camilo Luzuriaga y Cristébal
Corral, una creacién propia, son algunos de los titulos que conforman la producciéon de esa época,
el lamado boom del cortometraje.

En 1983, el decreto fue reinterpretado y el Congreso Nacional eliminé el beneficio al sefialar que la
exoneracion del impuesto debia beneficiar al publico que paga la entrada y no a las instituciones
“productoras”, UNP, CCE y Sociedad Filarménica. Ese fue el epilogo que extinguié el boom del
cortometraje en el Ecuador.

En ese periodo se estrenaron también los largometrajes: “Dos para el camino” (1981), de Jaime
Cuesta y Alfonso Naranjo, una comedia con el célebre actor comico ecuatoriano Ernesto Alban;
“Nuestro Juramento” (1982), sobre la vida del cantante Julio Jaramillo, producido por el ecuatoriano
Jaime Garcia (1) y dirigido por el mexicano Alfredo Gurrola; “Mi tia Nora” (1983), del argentino Jorge
Preloran (1), con la colaboracién y soporte técnico de Jaime Cuesta (1).

En esa década, con el apoyo de Ulises Estrella (1), Cinemateca Nacional de la CCE, Ménica Vasquez
presenta el documental “Madre Tierra” (1985), realizacién técnica del Grupo Quinde, auspiciado por
la Embajada Alemana (RFA) en Quito y PRONACOS del Ministerio de Agricultura. Primera pelicula
como directora y guionista, lo que la convierte en la primera mujer que dirige una pelicula en el
Ecuador. Posteriormente en 1985 presentd Madre Tierra, 1987 Tiempo de mujeres, 1988 El Suefio
Verde, entre otros titulos de cortos documentales que los estrené también durante los dos primeros
anos de la década siguiente.
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Las relaciones agrias:

En 1981, la Casa de la Cultura Ecuatoriana, a través de Ulises Estrella, se acerca a la ASOCINE con
el objeto de crear la Seccion Académica de Cine de la CCE. Creacién aprobada por la presidencia de
la CCE y sus instancias directivas. Penosamente, este empefio no funcion6 por el desacuerdo que
les significd, a la presidencia de la CCE y su delegado, la eleccion que los cineastas hicieron para
director de la Seccion de Cine. La efimera existencia de la Seccidén de Cine fue el prélogo para que
meses después, en el mismo ano, se cree la Cinemateca de la Casa de la Cultura Ecuatoriana, como
el espacio de recuperacién y memoria del patrimonio audiovisual de la mitad del mundo, y como
la instancia de negociacion con los cineastas en el marco del decreto de exoneracién. Aqui cabe
sefialar que uno de los compromisos contractuales, de esa exoneracién con la CCE, era la obligacién
gue teniamos los cineastas de entregar una copia en 16 0 35mm a la Cinemateca de la Casa de la
Cultura de los cortos producidos en sociedad con la CCE.

El Ministerio de Gobierno y Policia como domicilio

Mientras los cineastas insistiamos ante el Congreso en la necesidad de una ley de cine, el gobierno
Social Cristiano de Ledn Febres Cordero cred, mediante decreto ejecutivo, la obligatoriedad para que
los cineastas del pais se inscriban en un registro oficial, que para el efecto se cred en el Ministerio de
Gobierno y Policia, como condicién necesaria para su reconocimiento y sobretodo para que puedan
ejercer su oficio. Ademas, debian demostrar 25 afios de experiencia, haber producido y exhibido, en
las salas de cine del pais, dos largometrajes o, en su defecto, un largometraje y dos cortometrajes.

Este insolito decreto, tnico en la region y la historia del cine (No. 3467), que aparece publicado en
el Registro Oficial No. 820 de noviembre de 1987, ventajosamente no tuvo vigencia plena. Gracias a
la solitaria accion de la ASOCINE, esta vergiienza pais fue eliminada dos anos después, cuando en
agosto de 1989, el escritor y poeta Jorgenrique Adoum, al recibir el Premio Nacional Eugenio Espejo,
que le otorgara el gobierno de Rodrigo Borja, en su discurso de agradecimiento, advierte y denuncia
la vigencia de este decreto. Al dia siguiente de esa ceremonia el decreto fue derogado.

En 1983, Carlos Pérez Agusti, “cuencano nacido en Madrid”, filma con el Taller de Cine de la Universidad
de Cuencay el apoyo de La Casa de la Cultura Nucleo del Azuay, Arcilla Indécil. Posteriormente filmo
en 1985 La ultima erranza, adaptacion del cuento de Joaquin Gallegos Lara. Para 1988 la Columbia
Pictures de los Estados Unidos filma en Cuenca, en el paramo del Cajas, Vibes o El misterio de la
piramide de oro, del estadounidense Ken Kwapis.

Los 90, las producciones internacionales:

A pesar de este ambiente poco amigable para el cine ecuatoriano, la actividad se mantiene. En
los primeros afios de la década de 1990, la ASOCINE realiza, durante cuatro afos, el Concurso
Nacional de Cine y Video Ficcién “Demetrio Aguilera Malta” Hernan Cuéllar presenta su obra 500
afos después. El regreso. Y se estrenan los largometrajes: “La Tigra”, de Camilo Luzuriaga (1990), y
“Sensaciones”(1991), de los hermanos Juan Esteban (1) y Viviana Cordero.

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 18



Por su diversidad geografica, racial, por fv y cultural, por la proximidad e interrelacion de sus pisos
ecoldgicos, el clima y la luz, su economia, la realidad cambiaria (sucre-ddlar) y los costos, como
escenario, volvian al Ecuador, a pesar de las carencias de infraestructura hotelera y logistica, de
equipamiento y oferta técnica de equipos de iluminacion y cdmara; una locacion muy seductora
para la inversion cinematografica.

A finales de la década de los 80 y comienzos de los 90, consecuencia del trabajo de relaciones
internacionales de los cineastas agrupados en la ASOCINE, vienen a Ecuador, de las extintas RDA,
Republica Democratica Alemanay RFA, Republica Federal Alemana, dos producciones, que se filman
con la participacion de ASOCINE como contraparte o proveedora de servicios de produccion local.
Se rodo la Ultima coproduccion entre las dos Alemanias “La ascensién al Chimborazo” (1987), DEFA
y TORO Films, del director Rainer Simon, cineasta que mantuvo una especial relacién con el Ecuador
y produjo después algunos documentales con pueblos de la Sierra, Amazonia y Costa ecuatoriana.

s

Poco tiempo después de la disolucién de la RDA se filmé “La nieve de los Andes” (1990), de Frank
Gutke, con guion del escritor chileno Antonio Skarmeta, produccién de Tellux-Film GmbH.

Producto de estas relaciones contractuales, y del espiritu gremial imperante en la época, pudimos
hacer, mediante consenso y autogestion, un significativo legado patrimonial para la ASOCINE y
las nuevas generaciones de cineastas. La sede social, una casa grande con un terreno igualmente
extenso en “La Mariscal”, centro norte de Quito. Una costosa infraestructura técnica, equipos de
proyeccién, 35mm y video. Equipos de iluminacion profesional, Tungsteno, y las primeras lamparas
HMI. Dolly y otra larga lista de infraestructura técnica de comunicacidén y oficina que lastimosamente
se perdié con el tiempo y por otros factores que no tiene sentido mencionar en este escrito.

A esa implosion gremial sobrevive la casa de la Asociacion, en la calle Yanez Pinzén 215, con unos
cuantos fantasmas que deambulan por su tablado de madera, paredes y escritorios, presumiendo
ser un directorio.

Por esos mismos tiempos se filma en la Amazonia, durante algunos meses, la serie espafnola
“Nazca”, coproduccion de Televisidn Espafiola e International Network Group, dirigida por Benito
Rabal. En 1991 se filmo La udltima escapada, cuento corto del escritor Pablo Cuvi, seleccionado
mediante concurso para ser filmado en un taller, laboratorio integral de guién, direccién, actuacion
y produccién, en el que participaron dos equipos técnicos y artisticos, seleccionados, igualmente,
mediante concurso de oposicidn para las distintas responsabilidades técnicas y artisticas de este
taller-rodaje, en video, primero, y luego en cine 16mm, realizado por el cineasta aleman Richard
Blank(t), con el auspicio del Instituto Goethe de Alemania-Casa Humboldt y la ASOCINE de la ciudad
de Quito. Dos afios después, Blank filmaria con ASOCINE, “Lianas en el hormigén” (1993), produccion
de la Bayerischer Rundfunk (Televisién de Bavaria).

Por esa misma época, Alberto Muenala, kichwa de Otavalo, primer cineasta de los pueblos
originarios, realiza, a partir de la marcha de la entonces OPIP (Organizacién de Pueblos Indigenas de
Pastaza), antecesora de la actual CONFENIAE (Confederaciéon Nacional de Indigenas de la Amazonia
Ecuatoriana), el documental “Kausay manta, Allpa manta, Jatarishun”.
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En 1994, Jeanine Meerapfel, de Alemania, y Alcides Ciesa, de Argentina, filman con ASOCINE, como
contraparte de servicios de produccion, “Amigo mio”, y, en 1995, el director aleman Wolf Greem
filma, con el mismo patron de relacién, “Inka Connection” de la IMDbPro. Mientras, la lucha por la ley
de cine continud y un nuevo proyecto de ley se iba elaborando al calor del fin de siglo.

El veto al Proyecto de Ley, segunda ironia:

El 12 de agosto de 1994, el Congreso Nacional aprobaba la Ley de Cinematografia en segundo
debate. Era la primera vez que el poder legislativo daba luz verde a la ley de cine en el Ecuador
(octavo proyecto). Sin embargo, tres dias después, el Presidente de la republica Sixto Duran Ballén,
veto totalmente la ley sancionada por el Congreso, por considerarla “inconstitucional”.

Este veto total escribié la segunda ironia de la historia del cine ecuatoriano. Mientras el mundo se
aprestaba a celebrar, en 1995, los cien afos del cine, en Ecuador, pais imaginario, cineastas y cine
aun luchaban por su reconocimiento, y lamentaban que su ultima propuesta de ley fuese declarada
inconstitucional, es decir, fuera de la ley, atentatoria al espiritu de la Constitucion.

Seguramente, ya que el Ejecutivo no dio ninguna otra explicacién al veto, la propuesta de creacién del
IEC, (Instituto Ecuatoriano de Cinematografia) y del Fondo Nacional de Cinematografia, FONACINE,
sustentado en un impuesto del 0.1% al costo de la publicidad que se emitia por los canales de
televisién, norma que podria generar un control fiscal a esos medios, fueron, tal vez, los motivos
para la declaratoria de inconstitucionalidad.

La necia voluntad:

“Ni un paso atras”, fue la consigna de Sixto Duran Ballén en el nuevo conflicto de limites con el Peru
(1995), lo que la historia conoce como “la guerra del Cenepa”, prélogo de una época de inestabilidad
politica y social en el pais, y que se expresa en lo que se llamd la década de los siete presidentes.™

La incorporacién de nuevas generaciones de cineastas venidas de la Escuela Internacional de Cine
y Television de San Antonio de los Bafios de Cuba, como de otras latitudes, a fines de los 90, trae
consigo un aliento que renueva y empuja la creacion de nuevos espacios de gestion, tanto en la
produccion de peliculas como en la exhibicion de cine. Esta nueva generacion es un nutriente que
sostiene, impulsa y rejuvenece el quehacer del cine y, pese a la crisis y al panorama de derrota
y orfandad por el veto a la ley de cine, la necia voluntad de empujar cine se renueva, multiplica y
mantiene.

Hacia el fin de la década, tres largometrajes mas se presentan: “Entre Marx y una mujer desnuda”
(1996), de Camilo Luzuriaga, basada en la novela homénima del escritor Jorgenrique Adoum; “Ratas,
ratones y rateros” (1999), de Sebastian Cordero, pelicula que serd un referente narrativo y estético,
punto de giro.. para el quehacer cine y la produccion de ficcion en el Ecuador. Un afio mas tarde, en
el 2000... “Suefios en la mitad del mundo” (2000), de Carlos Naranjo.

11 Rodrigo Borja, Sixto Duran Ballén, Abdala Bucaram, Rosalia Arteaga, Fabian Alarcén, Jamil Mahuad, Gustavo Noboa.
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El nuevo milenio:

A finales de siglo y comienzos del nuevo milenio, el Ecuador, después de un largo proceso de
negociacién con el Perd, la llamada: “diplomacia presidencial de los presidentes Mahuad (Ecuador)
y Fujimori (Peru)”, en octubre de 1998, permitié que ambos paises ganasen la paz. Sin embargo, el
fin del siglo trajo otra tormenta... El feriado bancario sera el prélogo del nuevo milenio que inaugura
el pais de las cuentas “congeladas”. La dolarizacién sorprendié a un Ecuador quebrado que le habia
apostado a la emigracion como salida a la crisis. El siglo XXI se despliega en una sociedad civil
vaciada en el bolsillo de sus ahorros, que transita, segun el presidente de la dolarizacion, Jamil
Mahuad: “De la paz del Céndor a la paz del délar”.'? (Mahuad, 2021)

El descontento y las revueltas populares que liquidan gobiernos, caracterizaron el comienzo del
nuevo milenio, un tiempo estallido donde el délar, como moneda ecuatoriana, da comienzo al nuevo
calendario, unreto nuevo para el cine y su quehacer, la economia ecuatoriana dolarizada no resultaba
atractiva para la inversion cinematografica.

A pesar de la crisis, la produccion de peliculas se incrementa y el nimero de estrenos de obras
argumentales y documentales crece. Es un nuevo momento alentado por la presencia de una nueva
tecnologia, que inaugura un tiempo inédito que abarata los costos de produccion. El universo digital
se expande con el nuevo siglo. Compartiendo espacios, pelicula y formato digital, se estrenan: en
el 2001 “Alegria de una vez", de Mateo Herrera, “El lugar donde se juntan los polos”, de Juan Martin
Cueva. “Augusto San Miguel ha muerto ayer”, de Javier Izquierdo (2002). En 2003: “Fuera de juego”,
de Victor Arregui, “Un titan en el ring”, de Viviana Cordero, “De cuando la muerte nos visitd”, de Yanara
Guayasamin, “Problemas personales”, de Lisandra Rivera y Manolo Sarmiento. 2004: “Crénicas”, de
Sebastian Cordero, “1809-1810, mientras llega el dia”, de Camilo Luzuriaga, “Qué tan lejos”, de Tania
Hermida. 2006: “Black Mama” de Miguel Alvear y Patricio Andrade. 2009: la primera incursion al

surrealismo madgico religioso, a la fantasia del imaginario andino, entre otros titulos.

En esa transicion de tiempo y tecnologia, las viejas y tradicionales salas de cine de barrio van
cerrando sus puertas para ser reemplazadas por un nuevo concepto de exhibicién: salas multiples
de grandes cadenas como Multicines y CineMark's,

Mas alla de las salas multiples, nuevos espacios de exhibicién independiente se abren. Se crea en
Quito, en el 2001, la sala de cine Ochoymedio: espacio de difusion, promocién y gestion de cine
ecuatoriano, latinoamericano y mundial. Su andar, de mas de dos décadas, constituye un referente
calido y simbolo de la difusion del cine ecuatoriano. De igual manera, la Corporacién Cine Memoria
crea, el 2002, el festival de cine documental: “Encuentros de Otro Cine”, EDOC, que cumplié su
vigésima tercera edicion, siendo un dinamo y referente, impulsor no solo de la difusion del cine
documental, sino un constructor de este género identidad de la cinematografia de la mitad del
mundo.

12 “Asi dolarizamos al Ecuador”, Jamil Mahuad Witt. Editorial Planeta Colombia 2021
13 Empresa que opera en Estados Unidos y en 13 paises de América Latina bajo la marca de Cinemark Holdings, Inc.
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Al comenzar el milenio, llegan las llamadas producciones internacionales y se filman en Ecuador:
“Proof of Life” (2000), de Castle Rock Productions, filial inglesa de la Warner Brothers, dirigida por
Taylor Hackford; Casi al mismo tiempo, John Malkovich filma “The dancer upstairs” (2000), de Lola
Films; y Joshua Marston filma “Mary full of grace” (2004), de HBO Films-Journeyman Pictures.

Entre el 2001 y 2017, se hizo el Festival de cine independiente: Quito te muestra; el Festival Cero
Latitud, entre el 2003 y 2010, y Chulpicine, festival de cine para nifos, desde el 2002. Junto a este
movimiento, nuevos grupos y colectivos de jovenes entusiastas crean en Cuenca, el 2002, el Festival
Internacional de Cine de Cuenca. En otras provincias y territorios se van generando muestras de cine
como el festival: El rio de la raya, que exhibe cine a las comunidades de los pueblos de la Amazonia
norte, ubicadas en las orillas del rio Aguarico, multiplicando el publico, de modo que el cine hecho
en la mitad del mundo empieza a tener lentamente presencia y domicilio permanente, en el mismo
vecindario de la linea divisoria del planeta: el ecuador.

En el 2006, otro festival emblematico nace en Riobamba, Chimborazo, el Kunturihawi, cumplid,
el 2024, su décima tercera edicion, expandiendo con su “ojo de céndor”, la muestra de peliculas
ecuatorianas hasta Tungurahua, Cotopaxi y Pastaza. Afios mas tarde, el 2016, la Universidad de las
Américas, UDLA, organiza y auspicia el Festival Internacional de Cine Quito, FICQ, que cumpli6 ya su
séptima edicion.

La Ley de Cine:

Conformado por Fundacién Cero Latitud, Corporacién Cinememoria, ASOCINE y EGEDA Ecuador,
el “Colectivo Pro Ley de Cine” consigue que el Congreso, en enero de 2006, apruebe “La Ley de
Fomento del Cine Nacional”, llamada, ley 29. El Registro Oficial N° 202, del 3 de febrero del 2006,
publica el texto de la ley, y ese mismo afo, el 18 de octubre, el decreto ejecutivo No. 1969 dicta el
reglamento con las disposiciones para la aplicacion de la Ley, a través del Consejo Nacional de Cine
(CNCINE), organismo creado para el efecto, con el objetivo de impulsar politicas publicas orientadas
a desarrollar y fortalecer la actividad cinematografica y audiovisual en Ecuador.

Se necesitaron nueve proyectos de ley, once gobiernos y cerca de treinta afios para que Estado y
Sociedad asuman al cine y al audiovisual en su mas amplio espectro, como parte de su quehacer
pais, y es a partir de ese afio que la historia del cine en el Ecuador empieza a escribirse en otra
pagina; distinta, donde al menos la orfandad y el ostracismo, en la propia tierra, empiecen a ser un
ayer.

Me pregunto si ese esfuerzo de varias generacionesy vidas, para exigir que el Estado nacién suscriba,
después de casi treinta anos de lucha, el reconocimiento del cine como un quehacer necesario
para el arte y la cultura, para el alma colectiva diversa de la gente del equinoccio andino, ;no es,
objetivamente, esa fecha su acta fundacional?

Me respondo, si. Pero esa piedra cimiento, una década después, fue removida por el propio Estado,
con el apoyo entusiasta de los mismos cineastas. Otra ironia, la tercera en este recorrido por la
historia.
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Camino al fraccionamiento y el eclipse:

La ley de cine planted, como politica publica, dos conceptos basicos a profundizar como quehacer:

1. Fomento a la produccién como politica publica, objetivo de la ley. Lo que significo
la creacién del Fondo de Fomento Cinematografico, y la implementaciéon de
mecanismos publicos para su manejo, asignacion y entrega. (Concurso publico y,
sobre todo, lineas de fomento claras y definidas)

2. Espacio de gestion propio y autbnomo, con participacién de los cineastas en la
planificacion, decision y ejecucién de la politica publica para el cine.

El organismo encargado de ejecutar la ley, el Consejo Nacional de Cinematografia, debia constituirse
con representantes de los productores cinematograficos, directores y guionistas, y actores y
técnicos (articulo 6). Esta disposicién impulso, inevitablemente, un proceso de fragmentacion en la
comunidad cinematografica. Como resultado, mas de una decena de organizaciones y asociaciones
surgieron durante ese periodo.™

Aparte de mostrar nuestra vocacion por el fraccionamiento, este escenario develé la cuarta ironia
en esta historia del cine ecuatoriano. La aprobacion y expedicién de la Ley de Cine detoné algo que
se venia gestando desde algunos afos atras, la implosion, el eclipse y extincién de la ASOCINE,
histoérica organizacién, la primera que empujo por cerca de tres décadas la lucha de los cineastas
por la ley de cine en el Ecuador.

Las otras formas de hacer y pensar el cine:

Un conjunto de factores se juntd en la primera década del nuevo milenio. El cambio tecnoldgico,
la era digital, el reconocimiento de un marco juridico propio para el cine ecuatoriano, ley de cine,
CNCINE, Fondo de Fomento Cinematografico, el recién creado Ministerio de Cultura y Patrimonio, y
el marco politico pais que jalonaba esperanza: la llamada Revolucion Ciudadana.

Y nuevas generaciones se acercaron a la magia de las imagenes en movimiento, a través del manejo
de camaras caseras, y el cine en casa con peliculas en formato DVD. También pudieron acceder a
una formacién basica en cine y tecnologias audiovisuales que se daba ya en algunos institutos de
formacion audiovisual.™

En el 2008 se incorpord, a las convocatorias de los fondos concursables, la categoria “Produccion
Audiovisual Comunitaria” para comunidades étnicas, afroecuatorianos, desplazados y grupos

14 Corporacion de Productores Audiovisuales del Ecuador. COPAE. Asociacion de Documentalistas del Ecuador. ADEC. Asociacion de Fotografos
Ecuatorianos. AFE. Asociacion de Productores Audiovisuales del Ecuador. APAE. Asociacion de Productores Audiovisuales Kichwa-Otavalo. APAK.
Gremio de Animadores Audiovisuales Ecuador. Sociedad de Gestion de Artistas y Autores Audiovisuales del Ecuador. UNIARTE. Asociacion de
Creadores del Cine y el Audiovisual de Pueblos y Nacionalidades. ACAPANA. Guionistas y Autores Asociados. GALA. Colectiva Mujeres Accion.
Asociacion Ecuatoriana de Técnicos Cinematograficos. AETC. Asociacion de Directores y Guionistas de Cine. ADG. Academia de las Artes Audio-
visuales y Cinematogréficas del Ecuador. ACAE. Cooperativa Audiovisual. COOPDOC. Asociacion de Actores y Actrices Audiovisuales de Ecuador.
UNIACTORES. Asociacién de Cineastas Independientes del Ecuador. ASOSIDEC.

15 En Quito, Instituto Tecnolégico Superior, CuesTV, 1993. Instituto Superior Benvenuto Cellini, 1994, y el Instituto Tecnoldgico Superior de Artes
Visuales, IAVQ, 1996.
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vulnerables, con un fondo de 70.000 USD. Esta linea de fomento, a criterio del CNCINE, fue una
repuesta concreta a la demanda de apoyo a jovenes mujeres y hombres de los pueblos originarios,
que exigian participacion con identidad propia en la construccion de su cine, bajo una forma de
produccion que en ese entonces lo aglutinaba la categoria “cine comunitario”:

..expresion de comunicacion, expresion artistica y expresion politica que nace en la mayoria
de los casos de la necesidad de comunicar sin intermediarios, de hacerlo en un lenguaje propio
que no ha sido predeterminado por otros ya existentes, y pretende cumplir en la sociedad
la funcion de representar politicamente a colectividades marginadas, poco representadas o
ignoradas." (Gumucio, 2012)

Una respuesta a las demandas de jovenes realizadores de las comunidades y pueblos indigenas:
tener un espacio propio para el desarrollo de su producciony también como una manera de incentivar
y atender esta demanda de lo “comunitario” para, al mismo tiempo, procurar el desarrollo de esta
propuesta y su publico en sectores histéricamente excluidos. Un modelo de sembrar ciudadania,
en tiempos de Revolucion Cinematografica fue la explicacion oficial del titular del CNCINE de ese
entonces, para dar sustentoy paso ala creacion de la categoria: Produccion Audiovisual Comunitaria.

En ese periodo se financiaron los proyectos comunitarios: Nawipi, Rupai (2009). Llakiya Kushikuy,
William Leén (2010), Tigua, Germanico Mantilla (2010), Otavalo Manta, José Espinoza (2010). Sumak
Kausay, Eliana Champutiz, Corpan (2011), Ranti Ranti, Corpan (2011); entre otros proyectos.

Tiempo después, “el cine comunitario”, por los montos menores que otorgaba como categoria, se
convirtié en una equivalencia peyorativa: “cine de bajo presupuesto’. Una suerte de formula para
“desvalorizar el trabajo”, segun criterio de algunas cineastas de pueblos indigenas de la Sierra que
vieron discriminacién en el monto del fondo, y empezaron a crear consensos para buscar y encontrar
un espacio concepto para financiamiento propio y exclusivo.

Del cine comunitario al cine de pueblos y nacionalidades:

El 2014, entre el jueves 17 y el sabado 19 de julio, el CNCINE auspicio, en Bafios, Tungurahua, la
realizacion del Primer encuentro de realizadores y cineastas de los pueblos y nacionalidades del
Ecuador.

En los dltimos afos han querido encasillar lo que hacemos con la etiqueta de cine comunitario.
Afirmaba, en ese encuentro a un conjunto de jovenes colegas, Alberto Muenala, primer
cineasta kichwa del Ecuador, y afiadia: “Ya es hora de que busquemos un nombre propio para
el cine que queremos lograr, el de los pueblos y las nacionalidades.” "7

Bajo esta premisa gir6 la discusion y como resultado el 2015, el CNCINE incluyé en los fondos
concursables la categoria: “Cine de los Pueblos y Nacionalidades”. Ese afo, William Ledn, de Cacha,
Chimborazo, presenta las peliculas: Llakilla Kushikuy y Pillallaw. Los proyectos: Kalera Inti Raymi,

16 Alfonso Gumucio Dagron. Cine Comunitario en América Latina y el Caribe, 2012
17 https:/iwww.eltelegrafo.com.ec/noticias/2014/1/la-mirada-de-los-pueblos-indigenas-proyecta-otro-tipo-de-cine
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de Humberto Morales, Warmi Pachakutik, de Alberto Muenala, fueron beneficiados, entre otros
proyectos, con los fondos de esa categoria. El primer premio se declaré desierto, lo que motivo
un desafinado reclamo de las y los cineastas de los pueblos y nacionalidades: molestos por “no
entregarles esos fondos que les pertenecian”.

En 2016, la crisis econémica significé una sustantiva reduccién de los fondos concursables por
parte del Gobierno (30%), y la expedicion de la Ley de Cultura disolvié al CNCINE, devino también
la desaparicion de dicha categoria, hasta el 2023, afio en que es restituida de forma mas amplia:
“Categoria para Pueblos y Nacionalidades, Pueblo Afro y Pueblo Montubio”. Esta inclusion de los
otros pueblos del Ecuador produjo alguna ojeriza en ciertas cineastas de los pueblos kichwas de la
Sierra: buscaban un categoria propia con un fondo de fomento exclusivo.

Detras del “otro cine”, como busqueda, esta:

Un cine que tiene como eje el derecho a la comunicacion. Su referente principal no es el cine
y la industria cinematografica, sino la comunicacion como reivindicacion de los excluidos y
silenciados."®(Gumucio, 2012)

Este principio, en el caso de los y las jévenes realizadoras agrupadas en la categoria Pueblos y
Nacionalidades, me temo, pasé a un plano secundario. Tener acceso a un fondo propio de uso
exclusivo que cubra todas las aspiraciones, especialmente las econdmicas, fue el motivador para
empujar el nacimiento de esta categoria.

Detras de ello hay una concepcion del quehacer cine desde la diferencia como exclusion, donde
las Unicas miradas que entienden la Iégica del proceso de su narrativa y su estética son las suyas
propias.

Sedebe considerarlaposibilidad de que los jurados no entienden los proyectos que planteamos.
Nuestra mirada particular, las propuestas narrativas o estéticas podrian ser malinterpretadas.
Tenemos derecho a saber desde qué Idgica se califican nuestras producciones.

El cine del pueblo del medio dia:

En ese mismo espacio de tiempo, en otra geografia, la Amazonia (a diferencia de los cineastas
de los pueblos y nacionalidades que buscan, en las llamadas politicas publicas, el espacio de
reconocimiento y sostén Unico de su posibilidad de produccién), en Sarayaku, el pueblo del medio
dia, se va gestando una propuesta audiovisual autbnoma y abierta, nacida y sustentada en la propia
comunidad y su gestion, en sus necesidades de resistencia y lucha como razén de ser de su creary
su relacion con el mundo.

Es la propia comunidad el argumento para hacer cine y es el sentir nosotros, sin exclusiones, lo que
mueve a la camara de Eriberto Gualinga, primer cineasta kichwa de la Amazonia del Ecuador: “Soy
defensor de la selva” (2003), “Los descendientes del jaguar” (2012), “Sacha Runa Yachay” (2006),

18 (Alfonso Gumucio Dagron. Cine Comunitario en América Latina y el Caribe, 2012),
19 https://www.eltelegrafo.com.ec/noticias/2014/1/la-mirada-de-los-pueblos-indigenas-proyecta-otro-tipo-de-cine

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 25



“La canoa de la Vida" (2018), “Tiam” (2020), y “Helena Sarayaku manta” (2021). Para 2025 tiene
previsto estrenar “Kachifiambi”.

Un andar que se inicia a finales del siglo XX y en los albores del siglo XXI, un testimonio y memoria
de lucha de su pueblo. Una comunidad y un cineasta que se construyen y hacen su propuesta,
de comunicacién y de vida, a partir de la defensa de su tierra, de su lucha contra las politicas
extractivistas de un estado nacional generador de una politica publica que viola los derechos de los
pueblos y su espacio natural: la selva, que guarda la vida y todas las manifestaciones espirituales
que la nutren y la hacen ser.

El Cine guerrilla:

En ese mismo entorno de tiempo: fin de siglo y despertar del nuevo milenio, en Chone, Manabi, una
generacion de aficionados al cine, con la formacion de haber visto muchas peliculas de accién en DVD
como su unico cine, y la intuicién del hacer artesanal: una mixtura de apropiacion de condimentos,
mucha accion y estereotipos de violencia, se lanzaron, con la autogestion como férmula, para hacer
cine. Autodidactas por naturaleza empiezan a experimentar con la cadmara y con actores naturales
en sus propias calles, libretos originales cargados de vivencias propias y, sobre todo, con la pasiény
las ganas de hacer, aunque sea copiando las “recetas del cine accién” como férmula de la condicion
local.

Fernando Cedefio, Nixon Chalacama, Carlos Quinto, Nelson Palacios, son algunos de los nhombres
que, junto a otros, generan un fenomeno de produccion y difusion de peliculas artesanales de accion
y bajo presupuesto, unico. Fendmeno de venta en el mercado informal de peliculas en DVD que
superé mas de un millén de copias vendidas, segun algunos investigadores, y llamé la atencién
de la Academia.?® “Sicarios Manabitas”, de Fernando Cedefio, devino en el icono de ese tiempo de
produccién. Le siguieron: “El dngel de los Sicarioss” (F. Cedefio); “Trafico y secuestro al presidente
de Elias Zambrano; “Sicarioss malditos” y “Pedro el amante de mama”, de de Nelson Palacios; “Un
minuto de visa”, de Nixon Chalacama; “Barahunda en la montafa”, de Carlos Quinto, entre muchos
otros titulos y autores.!

La guayaquilefia Barbara Moran, una cineasta popular y de bajos recursos, produjo: “Lagrimas de una
madre” (2007); “Suefios de morir” (2008); “Cuando los hijos se van” (2009); “El gran varén” (2010);
“Emigrantes latinos” (2011). “A mi solo Dios me podria detener, de ahi no me detiene nadie. Cuando
digo voy a hacer una pelicula, la hago” que encarna el espiritu, el alma de ese colectivo y de aquella
época?2. Un tiempo en el que se rodaba sin la bendicidn o auspicio de una politica publica de fomento
para el cine y que igual, para ellos, no llegaba o no alcanzaba a esos espacios.

Los primeros dias de diciembre del 2014, en Alausi, con el auspicio del CNCINE, se realiz6 el primer
Encuentro de Cineastas Independientes y Populares, agrupados en la Asociacion de Cineastas
Independientes del Ecuador (ASOCIDEC), paraguas que cubria y agrupaba al autoproclamado “cine

20 Hay algunos articulos, estudios, libros e investigaciones hechas respecto del tema. “Ecuador bajo tierra, filmografias en circulacién paralela” de
Christian Ledn y Miguel Alvear. Ochoymedio. “Cine de guerrilla en Ecuador: produccion, narrativa y circulacion” de Mauricio Acosta. UASB. “Filmo,
luego existo” de Lucia Monteiro. U Artes. Entre otras publicaciones. A eso se afiade el Festival de cine “Ecuador Bajo tierra” que se presento en su
primera edicion en septiembre del 2009 y continud hasta el 2016 en cuatro ediciones. Miguel Alvear presentd, en el 2009, “Mas alla del Mall”, pelicula
inspirada en esa realidad que habia investigado.

21 https://radiococoa.com/chonewood-una-ficcion-que-traspaso-la-realidad/

22 http:/lwww.larevista.ec/comunidad/cuerpo-y-alma/cineasta-de-hacha-y-machete
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guerrilla”, con el objeto de generar propuestas de politicas publicas que promuevan este tipo de
produccion alternativa; la equidad y valoracion, su visualizacion a nivel nacional e internacional, al
igual que la capacitacion y promocién del cine independiente ecuatoriano.

Filmar o morir, la quinta ironia:

Ecuador filma o muere, consigna del cine guerrilla. Una ironia de nuestra realidad. Aquello que
habitaba, tres décadas atras, en la pantalla del cine guerrilla, hoy nos habita en el cotidiano de
nuestras ciudades y casas. La muerte y la violencia, las armas y el derroche de balas y muertos no
es una imaginacion del “cine bajo tierra”, no fue una realidad imaginada, es una imaginacién de la
realidad que nos habita en todos los espacios pais. Ya no es solo en el mundo marginal de “Sicarios
manabitas”, de Cedefio, es el universo real del poder politico de los gobiernos del tercer milenio,
el cotidiano de jueces, magistrados y asambleistas, de la policia y ejército, de las carceles, y del
andar por las calles del Ecuador. La corrupcion es parte de nuestra cultura pais, y huestra condiciéon
humana ha normalizado la violencia en la vida cotidiana pais, asi como lo hizo en sus pantallas el
cine guerrilla.

Del entertainment de la accion en formula Rambo criollo, pasamos a la realidad del toque de queda,
la violencia institucional y legal, los desaparecidos, y los ajusticiados como respuesta a la violencia
real, descontrolada y perversa de las mafias comunes y de las mafias politicas vueltas gobierno. A
la pregunta que un medio escrito le formuld a Cedefio, si repetiria “Sicarios manabitas”, esto cit6 el
medio: “El director admite que no repetiria una produccién tan cruel como lo fue Sicarios Manabitas.”®

La realidad imaginada siempre sera mas corta que la imaginacién de la realidad.
El despertar:

La ley de cine del 2006 fue un despertar de creatividad y propuestas. Por primera vez, en 2007, se
entregaban fondos de fomento a proyectos que mas tarde serian peliculas. “Mono con gallinas”, de
Andrés Alfredo Ledn; “Black mama”, de Miguel Alveary Patricio Andrade; “Cuba el valor de una utopia”,
de Yanara Guayasamin; “Descartes making off, de Fernando Mieles; “Impulso’, de Mateo Herrera;
“Chigualeros”, de Alex Schlenker; “Cuando me toque a mi”, de Victor Arregui; “Con mi corazén en
Yambo”, de Maria Fernanda Restrepo; “La muerte de Jaime Rold6s”, de Manolo Sarmiento y Lisandra
Rivera; “El pescador”, de Sebastian Cordero; “Mejor no hablar de ciertas cosas”, de Javier Andrade,
son, entre muchos otros proyectos, los beneficiados con este capital semilla, una siembrainicial que

dio frutos prontamente.

Una muy larga lista de proyectos a los que el fondo de fomento beneficia a lo largo de casi dos
décadas se ira haciendo con aliento de mujer. El nombre de muchas mujeres directoras, guionistas,
editoras, fotografas, aparecen para nutrir el mirar adentro de temas y propuestas nacidos en la vida
de este espacio imaginario.

Nuevos relatos y preocupaciones tematicas se incorporan. El relato intimista, desde el adentro de la
experiencia de vida del autor como protagonista y tema, emerge como una tendencia. La familia, los
abuelos, la existencia y los paradigmas de una sociedad pais como reto, sera otro tema. “Abuelos”

23 https://radiococoa.com/chonewood-una-ficcion-que-traspaso-la-realidad/
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(2010), de Carla Valencia; “En nombre de la hija” (2011), de Tania Hermida; “El grill de César” (2014),
de Dario Aguirre.

La migracion y su drama pais, como un reto de la globalizacion, se incorpora a la narrativa y al
imaginario de un Ecuador que genera emigracion y nunca dejé de expulsar migrantes de todas las
edades. “Cara o cruz” (2003), de Camilo Luzuriaga; “Rabia” (2009), de Sebastian Cordero; “Zuquillo
exprés” (2010), de Carl West; “Prometeo deportado” (2011), de Fernando Mieles.

El tema de la historia, la necesidad de la memoria pais, no se abandona como un tema recurrente.
“The Rock, Galapagos en la segunda guerra mundial” (2005), de Nicolds Cornejo; “Velasco, retrato de
un monarca andino” (2006), de Andrés Barriga; “AVC, del suefio al caos” (2007), de Isabel Davalos;
“Alfaro vive carajo” (2015), de Mauricio Samaniego.

Por otro lado, se incorpora al deporte (futbol y box), su imaginario y héroes como temas del cine.
“Ecuador vs resto del mundo” (2004), de Pablo Mogrovejo; “Mete gol gana” (2007), de Felipe Teran;
“Tarjeta roja” (2008), de Rodolfo Mufioz; “La tola Box” (2014), de Pavel Quevedo; “Spencer, un
ecuatoriano en Pefarol” (2014), de Nelson Scartaccini y Paul Venegas.

Un gran abanico de temas se abre en ese tiempo. “El secreto de la luz” (2014), de Rafael Barriga;
“Feriado” (2014), de Diego Araujo; “Saudade” (2014), de Juan Carlos Donoso; “Ochentaisiete” (2014),
de Anahi Hoeneisen / Daniel Andrade; “Dreamtown” (2015), de Betty Bastidas; “Historia de rieles”
(2015), de Tato Ledn; “Espejo de agua” (2016), de José Yépez; entre otros titulos.

Los primeros afios, mejor dicho, la primera década del cine ecuatoriano, la era de la Ley de Cine,
fue un despertar alentador para el imaginario pais. Este despertar en cine contagio a la academiay
su mirar de calculadora. Algunas universidades se animaron a incorporar en su oferta curricular al
cine y la comunicacion audiovisual como carreras de tercer nivel?*, y los cines del circuito comercial
consideraron a la exhibicion de cine ecuatoriano como un producto rentable posible para exhibirlo
como parte de su cartelera. Las taquillas dejadas, por “Dos para el Camino” (1981), “La Tigra” (1990),
“Ratas, ratones y rateros” (1999), “Qué tan lejos” (2006), “Con mi corazén en Yambo” (2011), “A tus
espaldas” (2011), “La muerte de Jaime Roldés” (2013) y “Dedicada a mi ex” (2019)%, en distintas
épocas y calendarios, fueron de alguna manera una bengala cierta que ilumind, en el imaginario de
las empresas del entertainment, la idea de que el cine ecuatoriano es posible, se lo puede exhibir.

En el 2005, Camilo Luzuriaga junto con Lissette Cabrera crearon el Tecnoldgico Universitario de
Cine y Actuacion, INCINE, y en el 2013 se cred, en Guayaquil, la Universidad de las Artes: la tnica
Universidad Publica de Artes del Ecuador (su slogan), con una licenciatura en cine y otra en artes
visuales. De esas y otras aulas, de todos esos espacios nacidos con este despertar, saldran los
nutrientes que alimentaran el manana del cine en el Ecuador.

Nuevas generaciones de cineastas se incorporan a ese espacio que se fue haciendo a partir de una
politica publica, una particular relacion que morosamente ira generando una forma de ser, donde
costos y beneficios aun estan por evaluarse a profundidad.

24 La Universidad San Francisco de Quito, USFQ, es la primera, luego lo haran la Universidad de la Américas, la Universidad Catdlica.
25 Se estrend en el 2021en la plataforma de streaming Netflix.
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A partir del 2017 los fondos de fomento al cine saldran de otra matriz, el ICCA. La ley de cultura
aprobada ese afio borré al CNCINE. Lo unico que se mantuvo en ese cambio de época fueron los
fondos.

En junio del 2018, el presidente de la Republica Lenin Moreno se reuni6 con cineastas y productores
audiovisuales para dialogar sobre los incentivos al sector que, como parte de la ley econdmica
urgente, no paso en la Asamblea Nacional.

“Debemos hacer un cine rentable. No puede ser que ustedes se sacrifiquen econémicamente (...) les
ayudaremos a impulsar su industria” 25, manifesté en tono abrazo el entonces presidente “amigo del
cine”. En octubre de ese mismo afio, en comunicado publico, los cineastas le solicitan:

tomar el liderazgo en un proceso de dialogo y decisiones al mas alto nivel para que aseguren la
presencia del Ecuador y de su produccion audiovisual dentro del contexto global de conversion
digital y del creciente protagonismo de la economia de la cultura. (...) Su liderazgo desde la
Presidencia de la Republica es necesario, en funcion de los importantes desafios por acontecer
durante su mandato, como el apagén analdgico programado entre los afios 2020 y 20227 .

Sin embargo, la realidad, dos afnos después, estableceria otro apagon que eclipsaria la empatia de
los cineastas con esa presidencia del Ecuador.

Los siguientes afos, bajo el “sello ICCA”, nuevos titulos y nhombres se incorporan a la larga lista
de peliculas y proyectos que se hacen con los fondos de fomento: “Sé morir” (2015), de Sarahi
Echeverria; “Mi tia Toty” (2016), de Ledn Felipe Troya; “Territorio” (2016), de Alexandra Cuesta; “Alba”
(2016), de Ana Cristina Barragan; “Chuquiragua” (2017), de Mateo Herrera; “Killa antes que salga la
luna” (2017), de Alberto Muenala; “Un secreto en la caja” (2017), de Javier Izquierdo; “Sin muertos no
hay carnaval” (2017) de Sebastian Cordero; “Las mujeres deciden” (2017), de Xiana Yago; “Agujero
Negro” (2018), de Diego Araujo; “Huahua” (2018), de Joshi Espinosa; “Pawkar Pacha” (2019), de
George Torres; “Big Ban” (2019), de Wilson Burbano; “La mala noche” (2019), de Gabriela Calvache;
“Azules turquesas” (2019), de Ménica Mancero; “Sacha mamakuna” (2019), de Patricia Bermudez;
“Panama” (2020), de Javier Izquierdo; “Sumergible” (2020), de Alfredo Ledn; “Los angeles no tienen
alas” (2020), de Enrique Boh; “El dia que me callé” (2021), de Victor Arregui/lsabel Davalos; “La
piel pulpo” (2021), de Ana Cristina Barragan; “El rezador” (2021), de Tito Jara; “Isabel de Godin,
crénica de una nomada mestiza” (2021), de Yanara Guayasamin; entre otros titulos y proyectos que
recibieron fondos.

A partir del 2020, nuevamente la matriz de los fondos cambiar3, se transformarg; ese afio los fondos
de fomento cinematografico saldran bajo el “sello IFCI” para beneficiar algunos titulos y proyectos
en marcha: “Lo invisible” (2022), de Javier Andrade; “Los Wanabis” (2023), de Santiago Paladines;
“Chuzalongo” (2023), de Diego Ortufio; “Dulu” (2023), de Patricia Llallico; “La ruta de la sal” (2023),
de Eriberto Gualinga; “Huaquero” (2023), de Juan Carlos Donoso; “Cimarronas” (2023), de Eliana
Champutiz.

26 https:/lwww.eltelegrafo.com.ec/noticias/cultura/1/cine-ecuador-rentable-lenin-moreno
27 https:/lwww.change.org/p/lenin-cultura-ec-retome-el-di%C3%A1logo-con-el-audiovisual-ecuatoriano-elcinenosedetiene
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Estas particularidades de las marcas de nuestra forma de ser institucional, las revisaremos en la
segunda parte de esta larga reflexién. Sin embargo, cabe sefialar algunos titulos que se presentaron
en estos dos Ultimos afos. “Guafiuna” (2023), de David Lasso, primer estreno ICFI que se suma a la
preocupante lista de filmes denuncia sobre los crimenes de Estado y, en noviembre, “Neisi, la fuerza
de un suefio” (2023), de Daniel Yépez, que incrementa la lista de los documentales sobre el deporte
y sus idolos.

Aestanutridalistadefilmesrealizados conlos fondos de fomento, hay que afiadir otros, especialmente
documentales, que se produjeron y se producen de manera independiente, fuera del circuito IFCI, y
sin apoyo de los fondos oficiales de fomento cinematografico. La lista es larga: “La danza del nifio
maestro” (2023), de Vinicio Céndor, es un referente destacado de esa linea de produccién, trabajada
desde la autogestion y la minga de voluntades y compromisos con el cine, el tema y el autor.

A la luz del tiempo recorrido, de titulos y autores que emergen y crecen desde la existencia de una
necia voluntad y de una politica publica para el cine, la Ley de Cine, podemos afirmar que hemos
sido reconocidos como un sector de la sociedad, podemos pensar con certeza que la marginalidad
se fue alejando como marca de nuestro quehacer, podemos afirmar que después de deambular por
calendarios de pruebas de existencia, que han significado mas alla de un siglo de un necio caminar,
el Estado y la sociedad del equinoccio andino nos reconocié como una presencia cierta.

De ahi en adelante, del ahora cotidiano nacié otro reto: ganarnos a nuestra gente, crear el publico del
cine de la mitad de la tierra. Un pendiente que aun esta muy lejos de ser realidad.
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I IRONIA y SARCASMO

La desistitucionalidad, desinstitucionalizada, pensada y operada por la propia institucion, el
Estado:

Estos “cien afios del cine ecuatoriano” como conmemoracién y festejo han sido también el encuentro
con laironia: condimento de nuestro caminary crecer. Cerca de treinta afios fue el costo de construir
una politica publica, una semilla siembra para que el arbol crezca.

Camino a dos décadas de los fondos de fomento como politica publica. La pregunta que nos
compete hacer es: ; Como fue nuestro crecer? ; Cémo crecidé y en que terreno lo hizo?

La unica politica que se sostiene, el fondo de fomento para la produccion

Para el 2007, los tiempos de la llamada Revolucion Ciudadana generaron esperanza de cambio
cierto en la historia del Ecuador, el optimismo fue como nunca el aliento pais. Asi, el mismo dia de
inauguracion del gobierno, 15 de enero de 2007, el decreto presidencial numero 5 creo el Ministerio
de Cultura, una oferta de campana que obedecié mas a la noveleria antes que a un estudio o analisis
serio, respecto de las necesidades del quehacer cultural en el Ecuador y su adecuada respuesta a
su historia.

Con la intuicion como linterna y la consigna de organizar en una primera accion, la dispersion de las
instituciones de cultura del Estado, sus recursos y fondos?, como mandato, para luego empujar la
ley de cultura, su propio marco legal que tardo en llegar una década, el Ministerio de Cultura empezé
a dar sus primeros pasos.

Alojé en su misma sede al Consejo Nacional de Cine, CNCINE, para que desarrolle su quehacery
administre el Fondo de Fomento para la Produccion, que empez6 a operar a través de concurso
publico con un jurado internacional encargado de asignar los fondos o premios, segun las bases y
montos a cada categoria (9 en ese entonces).

Cada afio, durante su periodo de operacién (2007-2016), el CNCINE repartié y entregdé como ayuda
promedio a la producciéon cinematografica, alrededor de 900.000 ddlares anuales para una media
de 50 proyectos por afio.? Segun las estadisticas del CNCINE, para el 2012, existian 12 proyectos
cinematograficos en postproduccidn e hicieron, hasta el 2016, ochenta largometrajes®’, un promedio
de ocho peliculas por afio, frente a una que esporadicamente se presentaba cada cuatro o cinco
afnos antes de la creacion del CNCINE.

Sinlugaradudael Fondode Fomento parala Produccidn,junto alaaparicionde las nuevastecnologias
y formatos electrénicos de impresion digital de alta definiciéon de imagenes en movimiento (cine
digital), pusieron a la actividad cinematografica en otra dindmica, que dio vuelta a la pesada pagina
de la historia de la produccién cinematografica ecuatoriana.

28 Foncultura, Subsecretaria de Cultura, Consejo Nacional de Cultura, Casa de la Cultura, Banco Central entre muchas otros organismos.

29 https://lwww.creatividad.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2019/09/Histo%CC%81rico-Montos-por-categori%CC%81a-2007-2019_Pri-
mer-Semestre-incentivo-econo%CC%81mico-anual.pdf

30 Cronologia Largos Ecuatorianos 2000-2020.xIsx Juan Martin Cueva
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El Estado productor:

Otra vertiente para la produccion de peliculas en el Ecuador de la “revolucién cinematografica” fue
cuando, algunas instituciones del estado entre el 2013y el 2016, decidieron ser productores directos
de sus propias ideas cinematograficas.

En el 2014, la Superintendencia de control del poder de mercado produjo la serie, de 18 capitulos,
“Ciudad Quinde”, dirigida por el ecuatoriano Andrés Gonzalez, y producida por Vértigo Films. A un
costo de mas de 700.000 ddlares.

“Ciudad Quinde” no fue una produccion sencilla. Filmada en la ciudad de Zaruma en el 2014,
“Ciudad Quinde” es una produccion ambiciosa de alta calidad técnica y con la participacion
de varios de los mejores actores ecuatorianos. Seguramente por eso no fue barata. Al erario
nacional, es decir a los contribuyentes, le costd al menos 735.953 ddlares, si se suma todo lo
que la Superintendencia de Poder de Mercado registra en sus documentos de gastos de los
afios 2014 y 2015.%

Al afo siguiente otra institucion del Estado, la Procuraduria General del Estado decidié experimentar
cine y produjo “Juego Sucio” (2015), dirigida por la directora cubana, residente en Miami, Nitsy Grau
Crespo.

Para producir la cinta -que dura 60 minutos-, la Procuraduria adjudicd en octubre del afio pasado
el proyecto, bajo Régimen Especial de Contratacion -que no requiere concurso- a Nitsy Grau
Crespo. El monto del contrato: 440.000 ddlares, segun un documento de la Procuraduria.??

A esta suma, habria que afiadir los costos de promocion y difusion de la pelicula dentro del pais y
en el exterior.

Ese mismo afio, el Ministerio del Interior, con José Serrano a la cabeza, tampoco quiso dejar de
experimentar cine y produjo la serie policial de ocho capitulos “Tierra de serpientes” (2015), dirigida
por el chileno Coco Urrutia, a un costo de 100.000 ddlares por capitulo, segun su productora e
informaciones de prensa de ese entonces.® A ese monto hay que afiadirle los costos de difusion
hechos para la transmision en la television local, TC television.?*

En los tres afios, en que diversas instituciones del Estado y sus autoridades decidieron ser
productores directos de sus propias ideas cinematograficas con el erario publico, se gastaron, a
partir de las cifras que conocemos, alrededor de 1'940.000 délares, calculo aproximado y modesto.
Presupuesto similar al Fondo de Fomento Cinematografico del 2014, que beneficié a 61 proyectos.

Fue un periodo de inusual creatividad cinematografica y audiovisual, una hemorragia televisiva de
las instituciones del Estado y sus autoridades que desde el 2012, bajo el concepto de la “revolucion
educativa en la TV”, del entonces, Secretario de Comunicacién, Fernando Alvarado, se crea el
programa EDUCA, del Ministerio de Educacion.

31 https://cinefilosecuadorcom.wordpress.com/2016/06/09/ciudad-quinde-la-mini-serie-anti-monopolio-que-costo-mas-de-700-mil-dolares/
32 https:/lwww.elcomercio.com/actualidad/negocios/libro-pelicula-chevron-costos-negocios.html

33 https:/lwww.eluniverso.com/noticias/2016/09/22/nota/5814310/estrenan-serie-policial-que-vale-100-mil-capitulo/

34 https:/lwww_eldiario.ec/noticias-manabi-ecuador/406926-se-viene-tierra-de-serpientes/
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Ese mismo afio, la Secretaria de comunicacién, SECOM, el Ministerio Coordinador de Patrimonio
y el propio Ministerio de Cultura, producen “ExpresarteEC”, programa de televisién de mas de 100
capitulos, dirigido por Fabricio Teran, y producido por Satre Comunicacion, con un presupuesto de
20.000 ddlares por capitulo.3®

Dos afios mas tarde, el Ministerio Coordinador de Politica Econémica produjo “Don Cepito”, serie
de 10 programas que se transmitié en la ya entonces television educativa: EDUCATV. Ese mismo
afo, el Instituto de propiedad intelectual (IEPI), actual Servicio nacional de derechos intelectuales
(SENADI), produjo la serie de 8 capitulos “El Gran Cacao”, dirigido por Juanka Castillo; y otra serie:
“Montecristi tejidos de origen”, primero largometraje documental dirigido por Tato Ledn L., yy luego
serie de 5 capitulos. El productor ejecutivo, autor de todas estas producciones, con “sello IEPI”, fue
Gonzalo Ponce L.

El Ministerio de Turismo hizo el programa de televisiéon “Ecuador: ama la vida” (3 temporadas),
bajo la direccion de Enrique Bayas, y la presentacion y cierre del ministro Freddy Ehlers. EI mismo
esquema de produccién y direccion, el mismo equipo técnico, lo aplicd en la Secretaria del buen vivir,
que produjo el programa “Acuerdo para el buen vivir” (4 temporadas). Esta vez bajo la conduccién
del mismo Ehlers.

La erosion regresiva:

Para el 2016, en el epilogo del gobierno de Rafael Correa, 30 de diciembre, aparece publicada, en el
Registro Oficial N° 913, la llamada Ley Orgénica de Cultura (LOC). Habian pasado nueve afios, once
meses y 9 ministros para la aprobacién de este cuerpo legal que extingue la Ley de Cine y su 6rgano
ejecutor, el CNCINE.

La LOC cre6 el Sistema Nacional de Cultura y dos subsistemas: Memoria Social y Patrimonio, y
Artes e Innovacion. Este ultimo conformado por dos institutos ejecutores: el Instituto de fomento
de las artes, innovacion y creatividades (IFAIC), y el Instituto de cine y creacién audiovisual (ICCA).

Con esta creacion, la LOC elimind, no solo la ley de cine y su 6rgano ejecutor el CNCINE, sino que
borré cualquier vision de autonomia y participacion de los cineastas en la gestion de planificacion,
toma de decisionesy ejecucion de las politicas publicas para el cine ecuatoriano. Un derecho ganado
y reconocido por la Ley de Cine.

Con ello se atenta al principio de la progresividad del derecho.

“Un principio interpretativo que establece que los derechos no pueden disminuir, por lo cual, al
s6lo poder aumentar, progresan gradualmente”.®®

El Instituto de cine:

Contrario a lo que se afirma, el ICCA no es producto de la lucha de los cineastas, es lo opuesto,
nace de la Ley de Cultura, es parte organica de esa arquitectura, y esta sujeto al criterio politico, a
la concepcidn del quehacer del director o administrador de turno y de su autoridad superior, el o la
ministra de cultura.

35 https:/lwww.compraspublicas.gob.ec/ProcesoContratacion/compras/PClinformacionProcesoContratacion2.cpe?idSoliCompra=Ue90Q3M87N-
z50GXxCWefx7_AjObewbSh6vUY 16LpsfjQ,

36 El principio de progresividad también esta contemplado en el articulo 26 de la Convencion Americana sobre Derechos Humanos y en el articulo
2.1 deJ Pacto Internacional de Derechos Econdmicos, Sociales y Culturales.
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ElI ICCA es el disolvente del CNCINE. Por ello he afirmado y afirmo que ese instituto, histéricamente
nunca fue, ni sera, el espacio propio de los cineastas. ;Como se puede decir nuestro, a un espacio
en el cual la participacion colegiada de los cineastas, en las instancias de planificacién, decision y
ejecucion esta vedada?

Quienes apostaron y defienden la Ley de Cultura y ponderan las virtudes del ICCA, sefialan que la ley
de cine era solo un fondo sin fuente, mientras que la Ley de Cultura no solo contempla el fondo, sino
también otras temas, y supera a la Ley de Cine en tres aspectos basicos:

1. Establece un fondo cierto que asegura continuidad en el financiamiento y ademas amplia el
ambito de accién. No solo es un fondo, contempla, formacion, uso de redes y una bateria de
herramientas para fomento.

2. Incorpora al audiovisual dentro de la ley, por lo tanto, involucra todo aquello que no es cine 'y
convoca a la diversidad de comunidades vinculadas a la produccién audiovisual.

3. Establece, por ley, un monto maximo de uso del fondo, 10% para administracion y 90% a
fomento.

Podemos sostener que la ley considera e incorpora al audiovisual, podemos aplaudir el limite de
gastos, podemos exaltar otras virtudes que lo esencial, la autonomia e independencia econdémica,
administrativa y de gestion que otorga una ley o marco juridico propio: el derecho a la participacién
en igualdad de condiciones es garantia de una real continuidad de acciodn, que significa trabajo de
largo aliento y crecimiento integral y sostenible.®” Por lo tanto, no podemos relegar el derecho de
participacién a un problema de reglamentos, cuando este derecho fue reconocido en la Ley de Cine,
que fue derogada.

Por otro lado, creer que el Fondo de Fomento, que depende del Ejecutivo, esta asegurado por ley
es una quimera. Basta recordar los tiempos de crisis, el recorte del 30% del fondo en el 2016, y las
reducciones que se hicieron en la pandemiay que llegaron hasta disolver al mismisimo ICCA. Como
explicar que el encargado de velar y sostener la institucionalidad del Estado, la Presidencia de la
Republica, atente contra ella y provoque una desinstitucionalizacidon de sus instituciones. Ya no es
una ironia, es un sarcasmo de la historia.

A lo largo de los calendarios, el Ecuador cinematografico ha sido siempre una iniciativa de los
cineastas organizados, es decir de la sociedad civil. Con la Ley de Cultura el espacio de gestién de
esa comunidad organizada, anudada en forma horizontal con lo publico, desaparece y se transforma
en un quehacer unico del Estado, por lo tanto, un sometimiento total a la burocraciay su criterio®®. Del
desaparecido CNCINE, el ICCA sostuvo y mantuvo solamente el Fondo de fomento cinematografico,
el resto de su arquitectura sustentada en la autonomia y la participacion de los cineastas en su
quehacer fue desaparecida.

37 EI'ICCA tuvo una vida corta 2017-2020.
38 Articulo 139.- de la Ley de Cultura. “El Ministro de Cultura y Patrimonio o su delegado presidira el Directorio del Instituto de Cine y Creacion
Audiovisual, actuara con voz y voto dirimente; y convocaréa a reuniones ordinarias y extraordinarias, de conformidad con el reglamento respectivo.”
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MONTOS ANUALES DE LAS CONVOCATORIAS DEL CNCINE-ICCA
2007 - 2019
Institucion Ano N° proyectos Monto
CNCINE, Convocatoria 2007 43 839,000.00
CNCINE, Convocatoria 2008 27 541,500.00
CNCINE, Convocatoria 2009 33 545,000.00
CNCINE, Convocatoria 2010 34 660,000.00
CNCINE, Convocatoria 2011 45 700,000.00
CNCINE, Convocatoria 2012 42 700,000.00
CNCINE, Convocatoria 2013 38 904,000.00
CNCINE, Convocatoria 2014 61 1,980,000.00
CNCINE, Convocatoria 2015 67 1,646,338.34
CNCINE, Convocatoria 2016 20 485,000.00
ICCA, Fondo de Fomento 2017 33 756,000.00
ICCA, Fondo de Fomento 2018 50 1,370,889.00
ICCA, Fondo de Fomento 2019 15 654,000.00
TOTAL 508 11,781,727.34

En general las cifras de montos e informes de presupuestos entregadas en la rendicién de cuentas o
aquellas cifras oficiales publicadas en la web no concuerdan. Por ejemplo, este cuadro de los montos
anuales®® no guarda relacion con las declaraciones y cifras del Ministerio de Cultura entregadas a la
prensa de ese entonces:

“Histéricamente, se han destinado en promedio, desde 2017, 3,5 millones de USD al afio. Para
el ejercicio del 2021 se contempla un incremento del 26 %”.4°

De igual forma sucede con la rendicién de cuentas del 2020, el director del ICCA sefal6 que en las
convocatorias:

2017, 2018, 2019 y 2020 se ha asignado USD 4.454.235,00 (Cuatro millones cuatrocientos
cincuenta y cuatro mil doscientos treinta y cinco ddlares) a 160 proyectos beneficiarios y
se ha desembolsado el valor de USD 2.891.659,68 (Dos millones ochocientos noventa y un
seiscientos cincuenta y nueve délares con 68/100 centavos).*'

Del ICCA al IFCI un solo director, sexta ironia:

Fue miembro influyente de una organizacién de cineastas, gané por concurso la direccion del ICCA
en el 2017, fue su primer y Unico director y fue, a la vez, el encargado de pensar, disefar y planificar el
nuevo organismo que reemplazaria al instituto que él mismo habia inaugurado y ayudado a crecery
funcionar. Tres afos después, el 8 de mayo del 2020, recibié del Ejecutivo la orden de cerrar el ICCA,

39 https://Iwww.google.com/search?client=firefox-b-e&q=Histo%CC%81rico-Montos-por-categori%CC%81a-2007-2019_Primer-Semestre-.xIs

40 https://lwww.primicias.ec/noticias/cultura/problemas-cultura-renuncian-directores-ifci/

41 Rendicion de Cuentas 2020 https://www.creatividad.gob.ec/wpcontent/uploads/downloads/2021/05/Informe-Rendicio%CC%81n-de-Cuentas-IC-
CA-2020.pdf
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abrir el IFCl y ser su primer director. Fue lo que en el argot popular se dice, partero y sepulturero
a la vez. Renuncié a la direccién del IFCI 84 dias después, denunciando injerencia, presiones e
imposiciones de asesores y funcionarios en el quehacer de las lineas de accion del IFCI. Todo esto
dentro de una relacién vertical entre el Ministerio de Cultura y el IFCI. “Yo dicto, tu ejecutas”, fue la
frase del ministro de ese entonces que definié a futuro, el quehacer y gestion del instituto para la
culturay el arte en este pais imaginario.

Un impacto a la débil unidad:

El Instituto de Fomento para la Creatividad e Innovacion (IFCI), creado por decreto 1039 del gobierno
de Lenin Moreno, fusiona al IFAICy al ICCA en un solo organismo, disefiado para atender el tema artes
en el pais. Este polémico decreto fue cuestionado, en su legalidad, por alterar, desde el Ejecutivo, la
Ley Organica de Cultura, que solo puede ser modificada por el Legislativo.

Una vez hecho publico el decreto, las y los cineastas, y sus organizaciones, develaron debilidades e
inconsistencias respecto de esta fusion. Con el pasar del tiempo esas diferencias se ahondarony se
transformaron en quebraduras. El primer comunicado, respecto del decreto fusion, fue un dubitativo
intento de unidad de los colectivos (colectivas), de cineastas, como se estila decir ahora, agrupados
y agrupadas en la llamada Coordinadora del Cine y Audiovisual Ecuador, CAE. Sugeria negociar
con el gobierno antes que rechazar tajantemente la violacion y agresion del decreto ejecutivo.
[..] nos reservamos el derecho de acudir a la Corte Constitucional para que se pronuncie sobre la
constitucionalidad del mismo |[..], fue su respuesta. Posterior a ese comunicado, Corporacion de
Productores Audiovisuales del Ecuador (COPAE) envio una carta al Ejecutivo, en la que objetan el
decreto, pero al mismo tiempo ofrecian sus servicios, [...] aportar con su conocimiento y experiencia
(el de la COPAE) en la conformacidn de la nueva institucionalidad [...], evidenciando la dualidad de su
postura.

La dimensidén de la agresion e impacto del decreto, no solamente en el espacio cine, sino en la
Constitucién, como cuerpo legal, en la institucionalidad y el respeto por la jerarquia de la norma
juridica, en la estabilidad de las instituciones y sus procesos sociales, en la construccion de la
democracia como un proceso colectivo donde el contenido de los derechos se profundizan de
una manera progresiva y en dialogo horizontal con el Estado, no fue medida por el calculo de la
fraccionada realidad de lo cineastas.

El decreto 1039 cierra un proceso de erosion regresiva de derechos, iniciada por la Ley de Cultura'y
su producto: ICCA. Fue una expoliacién que entrd en vigor con el nuevo marco legal para la cultura,
y que se sell6 como impronta con el IFCI.

Recuerdo algunos criterios en redes de cineastas jovenes que simpatizaron con el decreto y le
apostaron al mismo sin reparar su caracter:

..enmarcarse en una estructura mayor no es desaparecer. Es otra cosa.., afirmaron y, en
correspondencia con la invitacién del ministro de Cultura, el candido: “salgamos del bache
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de si el decreto es legal o no es legal”, hicieron el juego al atropello. “Los derechos no son una
cosa definida, sino que estan sujetos a la interpretacion, [...] resulta muy dificil argumentar que
la fusién supone un retroceso de derechos”, dijeron en las redes sociales.

Toda esta reaccion de beneplacito es una suerte de ironia cruel. Fue una manera muy particular
de entender la democracia que dejé ver su aplauso o adhesién al ejercicio vertical autoritario de
autoridad, con potestad para “interpretar derechos” e imponer intereses. Una manera practica y
utilitaria de aceptar el presente sin despeinarse con los incomodos interrogantes del por qué. Un
pragmatismo despojado de principios, historia y camino, siembra y devenir.

El tanel del tiempo:

En tres afos, cineastas y cine, en materia de espacio social, conquistas y derechos, retrocedimos
cuarenta y tres afios. Un “tunel del tiempo” nos envié al nos envio al 1977 del siglo anterior, a los
tiempos de las dictaduras militares, cuando fundamos la extinta ASOCINE para luchar por un marco
legal propio: la ley de cine. Hoy, cuatro décadas mas tarde, con los fondos concursables como
trofeo en mano, fraccionados como plural, con nombres y siglas que reflejan nuestro alto grado de
divisioén, y nuestra escaza capacidad de unidad en el quehacer y la toma de decisiones. Despojados
de nuestro marco legal, disminuidos y reducidos institucionalmente, de instituto a direccion, me
pregunto: ; Esto que nos sucedié no fue un retroceso en derechos? El regreso al calendario del tiempo
sin voz ni espacio propio ¢No es una erosion regresiva de derechos? Sera que el pragmatismo del
tercer milenio y sus respuestas empiricas no miran esta realidad, y reconocen solamente la utilidad
como argumento: ;los fondos concursables?

La desinstitucionalizacion como norma:

ElI'IFCl es una creacién improvisada e inconsulta de los gobiernos para este espacio de uso multiple:
la culturay el arte. En 2018, la “reduccion de la estructura del Estado” fue propuesta de la Presidencia
de la Republica para fusionar el ICCA y el IFAIC. La respuesta de las autoridades del Ministerio de
Cultura de ese entonces, Raul Pérez Torres, ministro, y Camilo Restrepo, presidente de la CCE, fue:

Solo una ley organica reformatoria o derogatoria podria eliminar a los institutos o fusionarlos.*

En 2020, el siguiente ministro, Juan Fernando Velasco, justificd, en cambio, la fusién: El presidente
si puede modificar, dijo, “no solo que tiene la autoridad, sino que el Cédigo Organico Administrativo,
COA lo permite”. # El acomodo de la ley de acuerdo con el interés del momento. El ayer no, el hoy
si, el manana veremos, la desinstitucionalizacién como norma de lo publico, el ningun respeto a
los procesos e instituciones deja en claro que al poder no le interesa entender el concepto “politica
publica para la cultura y el arte”, su significado y proyeccion como institucion en el nosotros y su
manana.

42 https://www.elcomercio.com/tendencias/autoridades-ministeriodecultura-rechazo-fusion-institutos.html
43 https://www.facebook.com/ColectivaMujeresAccion/videos/di%C3%A1logo-abierto-con-la-institucionalidad-cultural/ 10494 37682180784/
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La recuperacion de “nuestro ICCA”:

El fraccionado escenario de los cineastas trazé dos lineas de accién para recuperar “nuestro ICCA”.
Por un lado, la Coordinadora del Cine y Audiovisual Ecuador (CAE) interpuso, un afio después:

... una demanda de accién publica de inconstitucionalidad por la forma y el fondo en contra de
todo el contenido del Decreto Ejecutivo No. 1039 (Registro Oficial No. 209 de 22 de mayo de
2020) y del dltimo inciso del articulo 45 del Cédigo Organico Administrativo.*

Demanda que fue admitida a tramite por la Corte Constitucional el 24 de junio del 2021.

Por otro lado, la Corporacion de Productores Audiovisuales del Ecuador le aposté a eso que llaman
lobby directo con el poder politico. Desarrollar una relacion de empatia con el ejecutivo, a través de
mesas técnicas de trabajo que permitan, por un lado, crear incentivos tributarios para el cine y el
audiovisual y, por otro, revertir el decreto fusién. Este arduo trabajo de construccioén de un escenario
de respuestas, empujado fundamentalmente por el espiritu de compromiso y entrega de su titular,
fue factor determinante para que dos anos después del decreto dé sus frutos.

El 5 de Julio del 2023, en la emblematica sala del Ochoymedio, frente a una nutrida presencia de
cineastas y autoridades de la cultura, incluido el exdirector del ICCA-IFCI, quien fungia también como
quien fungia también como anfitrién en sala, el Presidente Guillermo Lasso suscribié los decretos
N.° 812, restitucion del Instituto de Cine y Creacion Audiovisual (ICCA), y 813, Reglamento de la Ley
de Transformacion Digital y Audiovisual. Su pluma fuente hizo realidad la fantasia de transformar el
ayer en un presente cargado de mafianas ICCA, que aun no llegan.

La restitucion ICCA-IFAIC, ordenada por el decreto 812, es un pendiente que seguira seguramente el
tiempo del cementerio. Al actual gobierno, ministra y presidente, no les interesa cumplir con la ley,
es decir: ejecutar la disposicion del decreto o derogarlo con otro decreto ejecutivo como establece
la Ley. Preferimos el limbo de la desinstitucionalizacién, el dejemos que “se estese” ahi madurando
en el silencio de todos. La restitucién del ICCA ser3, tal vez, un quehacer del préximo gobierno, si es
que es de su interés y, sobretodo, si hay un alguien colectivo que empuje esa ardua tarea.

Queda como leccion, de esta experiencia de lucha, la pretendida restitucién del ICCA, que para el
quehacer publico el lobby es el método efectivo del hacer. Sin lobby y sin empatias el reclamo o
la gestidn es inoficiosa. Como muestra un botén: la Corte Constitucional nunca se pronuncio. En
la practica, nunca atendié el tramite de la CAE y tampoco dicha instancia de organizacion tuvo
capacidad de presion y lobby.

Como sociedad civil estamos sometidos a una cultura clientelar que traduce un pais
desinstitucionalizado, que funciona no por la fortaleza de su organizacién, la razén de sus leyes
y el respeto al orden establecido, el vigor de sus instituciones publicas y la eficiencia en el debido
proceso, sino por la cercania, oportunidad y perseverancia del lobby como gestion. La confianza de
que la influencia y la empatia es la que genera decisiones politicas, la que da frutos ciertos, en el
espacio del poder, nos ha llevado a ser lo que somos, una sociedad civil cliente del poder de turno.

44 http:/lesacc.corteconstitucional.gob.ec/storage/api/v1/10_DWL_FL/e2NhcnBIdGE6J3RyYW1pdGUnLCB1dWIkOidjZDI4ZWUwMy1I0GQ4LTR-
hMDUtODUxOS1IMTI3MDATNDYXxNGEucGRmJ30=
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Sin capacidad de lobby con el actual poder, peor aun con el que vendr3, fraccionados, sin iniciativa 'y
voluntad politica para resistir y reclamar el cumplimiento del decreto, peor aun para luchar por la Ley
de Cine, las organizaciones y asociaciones, las y los cineastas optamos como respuesta el hacer un
diafano y cémodo fade out*.

El confort de un escenario, el IFCI:

Mas de afio y medio ha transcurrido desde del decreto de restitucion del ICCA, y el afio centenario
del cine es ya recuerdo. Creo que tendremos IFCI para rato.

Desde su creacion, en el 2020, han pasado por la Direccion Ejecutiva al menos seis directores, mas
de uno por afo y en la Direccion de Fomento Cinematografico y Audiovisual, un numero similar.
La inestabilidad en la gestion del Instituto ha sido el sino de su nacer y crecer. Basta ver las bases
de las convocatorias que cambian cada vez que hay una muda de autoridades: ministra, ministro,
Director del Instituto o de la Direccién de Fomento Cinematografico y Audiovisual.*

No hay lineas institucionales de fomento. En todos estos afios de gestion no se ha podido
institucionalizar categorias y bases sdlidas para las convocatorias, estas cambian de acuerdo con el
interés, concepcién y humor de la nueva autoridad. Los reglamentos de contratacion, los contratos
y sus clausulas, parecen haber sido inspiradas en el Manual de Urbanidad y Buenas Maneras de
Carrefio, antes que en algun estudio serio y responsable sobre contratacion publica para obras de
arte. De igual forma, los reglamentos y los imperativos que piden a cualquier persona involucrada
en el trabajo de un proyecto que ha recibido fondos en la categoria “Pueblos y Nacionalidades”:
una “certificacion de pertenencia” a alguno de los pueblos o nacionalidades, otro de los requisitos
absurdos e indignantes del IFCI. Un ejemplo de lo que afirmo se muestra en esta captura de pantalla.

7:20 al T
{© 6 mensajes A
Gracias!

Ya envié ayer, pero te queria preguntar si es
posible que me envies tu cédula y si tienes el
certificado de pueblos y nacionalidades, eso me
esta pidiendo el IFCI

Gracias mil!

Ver mas <:Q

45 La voz y el sonido desaparecen progresivamente desde el primer plano hasta llegar al punto 0.
46 Durante ese periodo de tiempo en el Ministerio de Cultura pasaron cuatro ministros, promedio uno por afio y en dos afios 2022 y 2023 cuatro
directores del ICCA.
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Cabe citar aqui lo que una colega me dijo respecto de esta institucion y su quehacer en una larga
entrevista: El IFCI es el banco ineficiente de las artes” su uUnica linea de trabajo como “fomento” es
adjudicar fondos, “no hay otro tipo de fomento”. Es como un cajero automatico disefiado para, una
vez cumplido con protocolos y claves que se ingresan, entregar dinero. La Unica diferencia con el
cajero IFCl es que sus claves son complejas, enredadas y en algunos casos sus protocolos absurdos
y muchos de ellos indignantes.

Esta realidad, que cruza al quehacer de los proyectos y trabajo del IFCI, tiene que ver con la presencia
omnimoda de Contraloria y sus mecanismos de control de cuentas y gastos, que no consideran
o desconocen completamente las caracteristicas singulares de cada disciplina artistica, sus
necesidades y sus particulares procesos de produccién, y por ello se tiende a homologar bases
y mecanismos de control, estatutos, reglamentos y procedimientos, para facilitar y simplificar la
labor de control, porque asi, quienes administran los procesos pueden responder mecanicamente,
es decir “eficientemente” a las rigidas disposiciones establecidas para el control.

Me pregunto: ;Habria en todo este periodo de tiempo alguna conversacion entre el Ministerio
de Cultura, ministros y ministras o sus representantes, para que artistas y gestores culturales,
productoras y productores conscientes, le inteligencien a cada una de las autoridades de cultura
respecto de la singularidad de caracteristicas y necesidades de las disciplinas del arte, en tanto
procesos economicos y de produccion con tiempos propios y formas Unicas de ser. Su creatividad,
la subjetividad y la improvisacién, el dinamismo y la multidisciplinariedad, su universalidad y relacién
con la cultura, y las manifestaciones espirituales de una comunidad de manera tal que, con estos
conocimientos, puedan acercarse a trabajar con el contralory Contraloria en una propuesta de disefio
de mecanismos o pautas de control adecuadas a cada disciplina artistica, para que no se considere
a la produccion artistica como una obra de “productos entregables”, similar a la construccion de
aceras y bordillos, puentes o parques? Evidentemente, la respuesta a esta larga pregunta es NO.

Tampoco es que a los cineastas “productores (as)” les haya interesado cuestionar esta realidad.
Pareceria ser que lo Unico que interesa es el fondo, que se mantenga, se incremente anualmente y
para cierta asociacion de colegas, sea de su uso exclusivo. No interesa el proceso, la construccién
colectiva, el nosotros, es decir, la politica publica para el cine como una realidad de consensos,
de construccion de publico, incluyente y sin sesgos, amplia y de multiples miradas, colores y
vestimentas. Interesa solamente el fondo y nada mas.

Al preguntar sobre este tema a colegas, ex—funcionarios del antiguo CNCINE, ellos advierten que,
entre estos dos universos, el IFCl y los cineastas, existe una incomprension mutua que podria
traducirse como una distorsion en el mirar, entender y hacer.

Para el Instituto y su direccion de fomento cinematografico, entregar los fondos es como hacer
un favor, “el favor de contratarlos” y para los cineastas igual, pero a la inversa, “la obligacion de
premiarlos” porque “el fondo les pertenece”. Esta incongruencia genera una seria deformacién a
la cabal comprension de lo que significa el concurso publico y su objetivo: disponer y administrar
fondos publicos destinados para el fomento de un fin cierto y concreto. Por lo tanto, respetar las
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normas fundamentales para su manejo y asi evitar caer en las llamadas vivezas criollas o desviacién
de fondos y malos usos.

Ganar un fondo concursable en una categoria o etapa de la produccion, los lleva a productores y
productoras a creer que ese fondo de fomento asignado debe cubrir la totalidad del presupuesto
de produccién de la pelicula lo cual es una absoluta distorsién que ha desdibujado el sentido y
comprension de lo que significa “fomento a la produccién”.

Veinte anos de fondos:

Caminamos a los 20 afios de fondos concursables. En febrero del 2026 se cumpliran dos décadas
de esta politica publica que inaugurd la Ley de Cine. Hay una generacion que esta convencida que
el cine ecuatoriano comienza en el 2006, con los fondos de fomento, una generacién de cineastas,
mujeres y hombres que han crecido y producido con este modelo unico de hacer cine en el Ecuador.

En ese sentido, ya es hora de sentarse a evaluar y fiscalizar esta politica publica y salir del silencio
gue hemos construido al amparo de los fondos, la Ley Organica de Cultura y su extravio institucional
ICCA-IFCI. Es necesario hacer un balance respecto de este tiempo. Debemos preguntarnos ¢;Cual
ha sido el impacto, en los cineastas y en la cultura cinematografica del Ecuador, de los incentivos
y la entrega anual de fondos de fomento para la construccion de la actividad, cinematografica y
audiovisual durante estos afios? ; Qué otras politicas publicas se han implementado como fomento,
para distribucion y difusion de las peliculas, para su registro, preservacion y memoria y sobre todo
para la creacion de publicos?, razén y sustento del cine.

Pregunto: ;Por qué el cine ecuatoriano no tiene en Quito, Guayaquil o Cuenca ni en ninguna parte
del pais, una sala de estreno? ;Por qué la politica publica no considerd construir o habilitar una
sala para las peliculas ecuatorianas durante este tiempo? ;Hemos dado respuesta, como politica
publica, a los nuevos escenarios y modalidades de difusion y distribucién del cine y el audiovisual
en plataformas virtuales? ;Se pensé desde el ICCA-IFCI en crear, aunque sea de una forma virtual,
lo que nunca tuvo el cine ecuatoriano como iniciativa publica, una sala de estreno virtual, un Cholo
Plus#? La respuesta es otra vez: NO.

Debemos ser criticos con el pasado al cual queremos regresar, “nuestro ICCA”, esa afioranza colectiva
miope que nubla la memoria, porque vela lo que hicimos, ignora lo que perdimos y desconoce, que
es peor, lo que debemos aspirar para poder ser y decir en voz alta que somos posibles.

47 https://choloplus.com/
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Los numeros del fomento:

El Consejo Nacional de Cine, que inaugura la politica de fondos para la cinematografia, repartio,
desde su creacion, como fomento a la produccién, alrededor de 900.000 ddlares anuales para un
total de 508 proyectos en sus primeros diez afios.

ANOS TOTAL, USD Promedio USDxAfio TOTAL, Proyectos
2007-2016 9,000,838.34 900,083.83 508

Este monto, a pesar de algunas mermas, fue creciendo, especialmente a partir del 2017, cuando
entra en vigor la Ley de Cultura y el ICCA reemplaza al CNCINE. Desde de ese afio aumentara el
monto del fondo de fomento que proviene directamente del 5% de las utilidades del Banco de
Desarrollo del Ecuador.

Entre el 2017 y el 2019, el ICCA tiene un fondo de fomento de 3.785.147.00 USD para 278 proyectos,
es decir un promedio de 1.261.715.66 ddlares por afio, para un promedio de 92 proyectos al afio.*®

ANO USD x aiio TOTAL, USD PR?(\;%(;TOS TOTAL, proyectos
2017-2019 $1,261,715.67 3,785,147.00 92 278

2020, tiempo de pandemia, desaparicion del ICCA e IFAIC y creacion del IFCI, se realizan dos
convocatorias. La primera, en febrero, y la segunda en el mismo mes del decreto.

La fusidon de mayo, generé en los cineastas rechazo y una suerte de panico por el destino de los
fondos y proyectos. El director del flamante IFCI explicé que para la elaboracién de las lineas de
fomento.

..estan en dialogo con cada sector para saber cuales son sus necesidades y prever su
presupuesto. (...) Mientras que, debido a procesos administrativos que aun deben cumplirse,
para el resto de las artes las convocatorias, algunas inéditas, estarian listas para octubre o
noviembre de este afio.*

48 https://lwww.primicias.ec/noticias/cultura/dialogo-revela-desencuentros-sector-cultural/
49 https:/Irepublicadelbanano.com/2020/07/30/director-del-nuevo-ifci-planes-de-fomento-para-las-artes-estarian-para-octubre-o-noviembre/
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Ofrecimiento y palabra que no la pudo cumplir porque renuncié al cargo en el mes de septiembre.

Sin embargo, de la crisis institucional y el impacto de la pandemia en la economia, se entregé
1,857,990.00 ddlares, distribuido en las siguientes categorias:

ANO CATEGORIA N° PROYECTO MONTO USD
2020 Animacion
Escritura de Guion 2 $18,000.00
Desarrollo Biblia de Animacién 1 $40,000.00
Cortos Historias desde la cuarentena 2 $60,000.00
2020 Documental
Escritura de Guion 2 $18,000.00
Desarrollo Largometraje 6 $74,935.00
Produccién Largometraje 5 $320,000.00
Postproduccion Largometraje 3 $133,310.00
Cortos Historias desde la cuarentena 2 $27,500.00
2020 Ficcién
Escritura de Guion 4 $36,000.00
Desarrollo Largometraje 5 $100,000.00
Produccién Largometraje 3 $360,000.00
Postproduccion Largometraje 1 $50,000.00
Produccion Largometraje Kichwa-Shuar 1 $12,000.00
Cortos Historias desde la cuarentena 5 $72,500.00
Desarrollo nuevos medios: Otros formatos 3 $55,000.00
Desarrollo nuevos medios: Series Web 2 $40,000.00
Escritura de Guién 4 $15,840.00
Muestras y Festivales 4 $56,000.00
Promocidn y Distribucién 4 $85,000.00
Produccidén-Postproduccién-Distribucion Comunitario 4 $161,405.00
Coproduccion minoritaria 1 $50,000.00
Cultura en Movimiento-Emerge 2020 15 $72,500.00
TOTAL 79 $1,857,990.00

El 2021 se entregaron 1.420.000.00/100 ddlares, a sesenta y cuatro proyectos, en las siguientes
categorias.®°

50 https://www.creatividad.gob.ec/wp-content/uploads/2022/05/Informe-Final-de-Rendicion-de-Cuentas-IFCI-2021.pdf
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ANO CATEGORIA N° PROYECTO MONTO USD
2021 Largometraje Ficcion 3 $330,000.00
Largometraje Documental 3 $210,000.00
Nuevos Medios: Series Web 3 $75,000.00
Cortometraje de Animacion 4 $120,000.00
Desarrollo b|bl|q Largqmetraje—Serles 9 $40,000.00
Animacion
Festivales y muestras cine-audiovisual 7 $140,000.00
Coproduccion minoritaria 2 $100,000.00
Postproduccién Lar.go F|.CIC|on—Documen— 3 $135,000.00
tal-Animacion
Postproduccion !_argg Ficcion Pueblos 'y 2 $200,000.00
Nacionalidades
Movilidad 35 $70,000.00
Total 64 $1,420,000.00

“En 2022, IFCI, por primera vez en 15 afos, no realizé ninguna convocatoria a concursos para
promover la creacion de largometrajes en el pais.”™'

El IFCI se limité a entregar fondos a movilidad internacional para cine y audiovisual por un total
de 83.640,00/100 ddlares a 34 beneficiarios que asistieron a 24 espacios internacionales en 17
paises®?,

En 2022, epilogo del gobierno de Lenin Moreno, el entonces Ministro de Cultura, Julio Bueno (enero-
mayo), suscribié un decreto ministerial reconociendo a los videojuegos como parte “fundamental
de la innovacion y creatividad”. A partir de alli, el Ministerio de Cultura considera a los videojuegos
como:

“... un sector con mucho potencial por su consumo dentro del mercado y hay un interés creciente
por su desarrollo dentro del Ecuador”.

Dos afos después se incorporarg, en las bases de fomento del cine y el audiovisual, la creacion
de videojuegos para celulares, esto abrié otros campos que obligaron a introducir cambios a la
planificacion del fondo de fomento y a las convocatorias en el area audiovisual.

En 2023, el IFCI entregd, en sus dos convocatorias, julio y septiembre, un monto de 2.629.535.00
dolares a 42 proyectos:

51 https:/Iradiococoa.com/la-inminente-muerte-del-cine-ecuatoriano/
52 https://creatividad.gob.ec/wp-content/uploads/2023/06/Rendicio%CC%81n-de-Cuentas-2022-Explicativa-6.pdf
53 https://creatividad.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2024/01/INFORME-ANUAL-DE-GESTIO%CC%81N-22_23-F .pdf
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ANO CATEGORIA N° PROYECTO | MONTO USD
Post produccién largo ficcion-documental pueblos 'y

2023 nacionalidades 4 $200,000.00
Produccién Largometraje ficcidon-documental pueblos 'y

nacionalidades 2 $150,000.00

Postproduccion de largometraje de ficcion o documental 14 $700,000.00

Produccién largometraje ficcién-documental 6 $900,000.00

Festivales de larga trayectoria 6 $450,000.00

Series Web de Ficcidén y documental 4 140.000USD 4 $140,000.00

Produccion Cortos Ficcion 5 $75,000.00

Video Juegos para dispositivos moviles 1 $14,535.00

Total 42 $2,629,535.00

Para el periodo 2024 y 2025, el IFCI proyecta entregar un fondo de 3.261.000.00 ddlares por afio. En
el 2024 se ejecutara esa cantidad en 50 proyectos aprobados.

ANO CATEGORIA N° PROYECTO MONTO USD
2024 Promocion-Distribucion 2 $60,000.00
Festivales Cinematograficos 6 $210,000.00

Escritura de guidn 4 $36,000.00

Produccién Largometraje Ficcion-Documental 6 $900,000.00
Postproduccion Largometraje Ficcion-Documental 14 $700,000.00
Produccién Largo Ficcién-Doc. Pueblos Nacionalidades. 2 $300,000.00

Postproduccion Largo Ficcion-Documental Pueblos

Nacionalidades 4 $200,000.00

Opera Prima 2 $200,000.00

Escuela, Marketing-Publicidad 1 $75,000.00

Escuela, Desarrollo Video Juegos 1 $120,000.00
Desarrollo Teaser Animacion 3 $210,000.00
Desarrollo Piloto Series Ficcion 4 $200,000.00

Coproduccion minoritarias 1 $50,000.00

Total 50 $3,261,000.00

Esta estadistica es una muestra del comportamiento de los nimeros que han hecho los fondos
concursables. Sus montos y variantes, las categorias o lineas de fomento que se han sustentado
en cada convocatoria, una data que deberia ser estudiada a profundidad para ver, a manera de
radiografia, el proceso de construccion de la politica publica para el cine y su impacto en la evolucion
de esta actividad; no solo cuantitativa como fondo, sino como detonador de una quehacer artistico
y técnico, que se sostiene también en un proceso econdmico que busca resolver una ecuacion
compleja: la cinematografica como arte y el entertaiment como construccion del séptimo arte,
aquello que la mayoria de cineastas ecuatorianos buscan, aspiran o sostienen, la creacion de una
industria cultural posible.

https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/el-ministerio-de-cultura-y-patrimonio-y-el-instituto-de-fomento-a-la-creatividad-y-la-innovacion-presen-
tan-concursos-publicos-para-festivales-de-larga-trayectoria/
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Se debe también evaluar y analizar cual ha sido el impacto de esta politica publica en la sociedad
ecuatoriana y su diversidad de publico, qué es lo que ha construido en su imaginario, cémo ha
contribuido a la construccion de un nosotros, a su pertenencia y conocimiento plural.

No pretendo aportar a un anadlisis que les corresponde a otros actores. Busco traducir las inquietudes
gue nacen de mi limitada observacion e interpretacion del comportamiento de estas cifras.

Los desequilibrios:

Para filmar, la cdmara necesita de un soporte sélido que le permita capturarimagenes en movimiento:
el tripode. Tres patas que soportan peso y reparten equitativamente su apoyo para sostener el
proceso de filmacion. De igual manera, el cine como actividad se asienta en un tripode: pelicula, sala
y publico. Si lo queremos ver o decir de otra manera: una idea, una politica publica para producir-
difundir y puablico, razon, destino y sostén de este quehacer.

Si observamos las convocatorias en sus lineas o categorias de auspicio, no existe una que se llame
“formacion de publicos”. La prioridad, como linea de fomento en cifras y montos que se entregan
como estimulo, es “produccion”; y es correcto ese acento, siempre y cuando no sea el Unico, porque
el cine, como soporte de continuidad, necesita de su publico, una relacion de siembra y cosecha que
impulsa procesos sostenibles de crecimiento cualitativo.

Sin publico que alimente y sostenga el proceso de ser y hacer cine, edificamos orfandad. Por ello,
una politica publica orientada solo a la produccién no es correcta, mas aun si estamos inmersos
en una realidad de dominio histérico de la industria de Hollywood y sus moldes de entertianment,
las plataformas streaming que dominan a los publicos del mundo y, por supuesto, a este nosotros
que nos habita. Por lo tanto, es indispensable asumir esta realidad y entender que el otro soporte
indispensable del proceso de construccién del cine ecuatoriano es nuestro publico.

Un ejemplo que llama esta reflexion, y que deberia ser estudiado en sus raices y porqués; porque
es la excepcidn que confirma la regla: la experiencia de “Enchufe TV”. No solo por ser una iniciativa
desarrollada sin recurrir a los fondos concursables, de lo que se sabe, sino por su proceso de generar
publico a nivel nacional, a partir de la plataforma YouTube, para luego expandirse a nivel regional, y
constituirse en un “producto de exportacion” desde el entretenimiento.

Le apostamos al producto, no al proceso:

Si revisamos la informacion disponible de los fondos de fomento para el cine: Estadisticas oficiales
de proyectos y financiamiento de proyectos de cine, audiovisuales y similares, publicacion en linea
del IFCI. La informacion data que se dispone es: “Consulta de datos estadisticos”, procesados desde
el 2007 hasta el afio 2022.

El detalle de proyectos y beneficiarios que han suscrito convenios de fondos no reembolsables con
el Instituto de Fomento a la Creatividad y la Innovacion (IFCI), con el ex Instituto de Cine y Creacion
Audiovisual (ICCA) y el ex Consejo Nacional de Cinematografia CNCINE), nos permite analizar lo
siguiente:

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 46


http://www.lea.gob.ec/lea/mac/
http://www.lea.gob.ec/lea/mac/

+ El monto total no reembolsable entregado en este periodo de quince afios (2007-2022) suma:
16.139.648.34/100 ddlares.

« De esa suma, se entrego:

A. 11.849.993.34/100 ddlares a: Produccion, en su mas amplio sentido, (Desarrollo, Produccién y
Postproduccién de Cortometrajes Ficcién-Documental, Animacion y Coproducciones) y

B. Los 4.289.655.00/100 ddlares restantes se entregd a Festivales, Promocion y Distribucién,
Escritura de guion, Adquisicion de Derechos, Disefios y publicaciones, Formacién, Nuevos
medios: otros formatos, serie webs, Formacién, Movilidad y Produccion de video juegos, Otros
eventos: Cultura Viva Comunitaria, Teatro del Barrio, FIAVL, EMERGE (2020).

El 73% de los fondos asignados fueron para produccién y el 27% restante se destiné a varias
actividades entre esas: festivales, promocidn y distribucion.

K 73% PRODUCCION

- u27% OTRAS
ACTIVIDADES

A los 16.139.648.34/100 dolares, periodo 2007-2022, habria que sumar 2.629.535.00/100 dolares
entregadosen2023,y3.261.000.00/100ddlares, asignados para2024. Untotalde22.030.183.34/100
délares se han entregado como fondo de fomento al cine en el Ecuador desde su creacién (2007-
2024).

ANOS MONTO
2007-2022 16,139,648.34
2023 2,629,535.00
2024 3,261,000.00
TOTAL 22,030,183.34

Otro aspecto que nos debemos preguntar es ;Cuantos proyectos que han recibido fondos publicos
terminan y son exhibidos? ;Cuantos han visto la luz de las pantallas? ;Cuantos se quedaron
inconclusos? Y ;jcuantos ecuatorianos mujeres y hombres, nifos, jovenes y adultos las han podido
ver?
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De los 376 proyectos beneficiados, entre el 2007 y el 2021, segun la informacién del IFCI, registrada
en la base de datos®*, entre el 2016 y el 2022 se estrenaron y reestrenaron 90 peliculas ecuatorianas,
un promedio de 13 peliculas por afio, un poco mas de 1 pelicula por mes.

Durante ese periodo (2016-2022), siete afios, 1'050.263 espectadores asistieron a las salas de cine
para ver cine ecuatoriano. Un promedio de 150.037 personas por afio, 12.503 por mes. 3.126 por
semana, 446 al dia.

Espectadores Espectadores x
Periodo Anos | No. Espectadores | No. Peliculas x ANO MES

2016-2022 7 1,050,263.00 90 150,037.57 12,503.13

La pelicula con mayor nimero de espectadores durante ese periodo de 7 afios fue, Dedicada a mi ex
de Jorge Ulloa (Enchufe TV), con 312.758 espectadores. Lo que representa casi el 30% del total de
espectadores de ese periodo.

En un universo de 13.700.000 personas adultas (la poblacién de electores de Ecuador), los 446
individuos que van al cine significan aproximadamente el 0.0033% de la poblacion. Esta realidad de
cifras debe guiarnos respecto de las necesidades, prioridades y cambios que debemos adoptar para
que el cine ecuatoriano se sostenga también con el aliento de su publico natural.

Promedio Promedio
Periodo N.° aios Peliculas en salas X ano X mes
2016-2022 7 a0 13 1

Promover la proyeccién sistematica del cine ecuatoriano, como politica publica, para corregir
el desequilibrio entre produccién y exhibicidn, algo asi como la campafia del libro y la lectura: la
necesidad de darse a conocer adentro, en territorio y comunidades, es un imperativo. Por lo tanto,
habria que revisar el sentido de los tours cinematograficos que las autoridades del Ministerio de
Cultura, a pretexto de promocionar cine ecuatoriano, y de paso cacao y chocolate, como lo hizo la
ministra Romina Mufioz Procel en la 772 edicion del Festival de Cine en Cannes, celebrado en mayo
del afio que se conmemoraron “los cien afos del cine ecuatoriano”, es otra necesidad basica.

Es inadmisible que se inviertan recursos publicos en viajes de promocién de funcionarios y
burdcratas, en espacios y “mercados” que no aportan al crecimiento de la tan ansiada “industria
cinematografica” del Ecuador. Esos recursos deberian emplearse prioritariamente en la promocion
tierra adentro, de manera que nuestra geografia humana, nuestro publico, conozca al menos la
existencia del arte cinematografico de la mitad de la tierra.

54 http://www.lea.gob.ec/lea/mac/ Monitoreo de actividad Cinematografica. Estreno y reestreno de peliculas ecuatorianas en salas de cine.

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 48




Un fondo con reglas excluyentes:

Tener acceso a un fondo propio, de uso exclusivo que cubra todas las categorias, desde el desarrollo
de guion hasta la postproduccién, distribucion y exhibicion, fue el aliento que empujo la creacion
de la categoria “Pueblos y Nacionalidades”, reinaugurada nuevamente en la convocatoria del 2023.

Detras del principio de reparacion a comunidades y pueblos que histéricamente han sido
discriminados, ha ido creciendo una concepcion del quehacer cine desde una postura que entiende la
diferencia como exclusion. Asi, sostenida por el derecho a la auto-representaciony la resignificacion,
la diversidad y autovaloracion, se camina por un borde complejo, donde la exclusion y racializacion
del quehacer del arte y las pantallas esta vivo y presente.

Una concepcion endogamica que desde el propio IFCI se alienta, con la aplicacion de reglamentos
discriminatorios y excluyentes que atentan al derecho al trabajo sin discriminacién de religion,
raza o filiacién politica, como establece la Constitucion Politica del Ecuador. Las bases técnicas
elaboradas como arquitectura de manejo del fondo de Pueblos y Nacionalidades, establecen un
principio discriminatorio que no se compadece con la practica de la produccion artistica.>®

Los pedidos de certificacion de pertenencia a pueblos indigenas, afros o montubios del pais, como
condicién previa para trabajar en proyectos de “Pueblos y Nacionalidades”, a pretexto de promover
el acceso al cine de comunidades histéricamente relegadas, esta institucionalizando la exclusién y
discriminacién como quehacer y conducta de la politica publica.

“Bases Técnicas del Concurso Publico, Convocatoria a la Produccion y Postproduccion de
Largometraje Ficcién y Documental para Pueblos y Nacionalidades, Pueblo Afro y Pueblo
Montubio”

4. Proyectos a los que se convoca:

El concurso convoca a proyectos cinematograficos que cumplan con las siguientes
caracteristicas:

* Proyectos que ejecuten al menos un 70% de su produccion y postproduccion en
Ecuador.

* Proyectos que cuenten con al menos cinco (5) cabezas de equipo que pertenezcan a
un pueblo o nacionalidad del Ecuador. Para el presente concurso publico se entiende
como cabeza de equipo los siguientes cargos:

55 https://creatividad.gob.ec/wp-content/uploads/downloads/2024/07/Cine-Produccion-y-postproduccion-Pueblos-y-Nacionalidades-29-7-2024 .pdf
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Equipo creativo Equipo interpretativo/personaje Equipo Técnico
Guionista (Obligatorio) | Primer papel Director/a de Fotografia
Director/a (Obligatorio) | Segundo papel Sonidista

Locutor/a-Voz en off (para documentales) |Director/a de Arte
Productor/a (Obligatorio)
Productor/a de Campo
Disefiador/a de Sonido
Editor de Sonido jefe o
Montajista de Sonido
Montajista

Esta realidad traduce una deriva nada saludable para el quehacer cine en este pais imaginario.
Estamos construyendo un quehacer artistico, que puede, sino lo ha hecho ya, sembrar exclusion.
Asi, la esenciay cualidad del cine como arte, su caracter universal de abrazo no solo como obra, sino
como proceso de produccion y construccion, sustentado en una minga de una humanidad posible
donde la diferencia, el color de la piel, la vestimenta, su cultura, imaginarios y relatos, la voz y el
idioma, su historia y pertenencia no sea un defecto, ni una cualidad.

Por ello no concibo construir una narrativa desde la exclusion como argumento y sostén de un
proceso. Hacerlo es nutrir el racismo como principio del hacer y eso es contrario a la esencia del
arte y sobre todo del ser “Runa”s.

Me pregunto, los cineastas y su fraccionada realidad de organizaciones que luchan por el quehacer
cine en el Ecuador: ;Dénde estamos?, ;donde habitamos y qué hacemos frente a este caminar...?
¢Cual es el interés comun como proceso?... ;Los fondos solamente?

Burocracia multiplica burocracia:

En el equinoccio andino, antes de la ley de cine del 2006, no existia ninguna institucion del Estado que
atienda al cine, sus necesidades de produccion, promocién difusion y desarrollo. Hoy, practicamente
dos décadas después de la ley, tenemos: un ministerio, un instituto, una direccién “especializada”,
el fondo de fomento y dos membretes mas, que seguramente dan lustre a quienes llenan esos
espacios de burocracia con nombres rimbombantes y operatividad 0.

“El Consejo Consultivo de Artes Cinematograficas y Audiovisuales” creado por el Ministerio de
Cultura, de “conformidad con la Ley Organica de Cultura, su Reglamento General y la Ley Orgdnica de
Participacion Ciudadana”, segun reza el documento de convocatoria de postulantes a seleccionarse,
junio del 2024, para:
“asesorar en la formulacion de la politica publica en el ambito de consulta y para emitir los
informes correspondientes para la mejora de la politica publica.”™’

56 Runa en Kichwa, ser humano, individuo y comunidad, entorno geogréfico, montafia y tierra, historia y pertenencia a la vez. Un todo espiritual como
concepto de significado y significante del ser.

57 https://www.culturaypatrimonio.gob.ec/convocatoria-para-seleccion-de-miembros-al-consejo-consultivo-de-artes-cinematograficas-y-audiovisua-
les/
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Un espacio desconocido y callado, no se sabe si habra asesorado en algo, y peor aun, si habra
emitido algun informe para mejorar el servicio del “cajero automatico del arte”, por ejemplo.

Como parte del rompecabezas “cine institucional” estd otro membrete de las instituciones que
también “atienden el desarrollo de la industria cinematogrdfica en Ecuador”, el “0° Ecuador Film
Commission” o la “Comisién Filmica Ecuatoriana”. Esta comisién, creada por la ley organica de
cultura, realmente empieza a operar afios después de su creacion, cuando se expide su “reglamento
de conformacion y funcionamiento”, en febrero del 2022, e integra a dos delegados del cine y el
audiovisual al espeso directorio que lo conforma.

*  Ministro/a de Cultura o su delegado/a quien presidira y tendra voto dirimente.

*  Ministro/a de Turismo o su delegado/a

* Ministro/a de Produccion, Comercio Exterior, Inversiones y Pesca o su delegado/a
+ Un representante de los productores del cine y el audiovisual

* Un representante de los directores del cine y el audiovisual

« El/la director/a del IFCI que sera secretario/a permanente de la Comision. %8

Como instancia gubernamental de promocidn de la produccién cinematografica y de la creacion
audiovisual, presidida por el “ente rector de la cultura”, tiene como objetivos basicos promover al
pais como destino filmico, facilitar la produccién cinematografica y audiovisual a nivel nacional e
internacional, al igual que promover los beneficios e incentivos tributarios que ofrece el pais para
que lo posicionen como destino de inversidn cinematografica, televisiva y audiovisual, estimulando
coproducciones y atrayendo inversion extranjera a través de mecanismos de cooperacion
internacional.

En el mundo, generalmente, las film commissions dependen de las instancias gubernamentales,
turismo o desarrollo econdmico. Persiguen el fomento de la industria cinematografica y al mismo
tiempo apuestan por sus atractivos naturales, suinfraestructuralogisticay de servicios de produccién
pararodaje, facilitando busquedas de locaciones, tramites, permisos y demas obstaculos: culturales,
legales y de caracter burocratico. En ese sentido las films commissions, dependiendo del desarrollo
de la industria cinematografica, se han creado con caracter estatal nacional o local departamental o
provincial, como FilminCali en Colombia o el Screen Flanders Film Commission en Bélgica®.

Promover como destino filmico y atraer la inversion extranjera, implica no solo crear herramientas
concretas que permitan conocer un pais como destino filmico. Por ejemplo, el libro de las locaciones,
una suerte de catalogo donde esté al detalle, las caracteristicas de la geografia, desde el clima,
tipo de vegetacion y poblacion, comunidades, pueblos y ciudades que habitan en ella, la comida
y las culturas que moran en sus espacios, su historia, las vias y formas de acceso, su capacidad
logistica y de hospedaje en general. Se trata de crear lo que llaman ahora los Film Friendly Zones
(FFZ). Pregunto: ;habra habido alguna inquietud de este tipo, en el quehacer de la “0° Ecuador Film
Commission”, mas alla de las redes, que generan imagen de la Ministra de Cultura en Cannes?

58 https:/lwww.culturaypatrimonio.gob.ec/comision-filmica-ecuatoriana-solicita-a-los-gremios-audiovisuales-designar-representantes-a-esta-ins-
tancia/

59 https:/lwww.latamcinema.com/colombia-estrena-comision-filmica-en-cali/ https://razonypalabraeditorial.com/wp-content/uploads/2024/04/libro-
las-films-ryp.pdf

60 https:/lwww.facebook.com/ecfilmcom https://www.instagram.com/creatividad_ec/p/DBR98z_P5Y5/ https://www.instagram.com/filmcommissione-
c/?hl=es
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Promover Ecuador como destino de filmacién en las actuales condiciones de crisis institucional y
politica, con el karma a cuestas que nos durara mucho tiempo. Ser un “narcoestado” y estar entre los
tres paises latinoamericanos mas violentos, junto con Venezuela y Honduras61, y sostener, como
interés de Estado, la fiebre minera “legal” e ilegal, ambas sinénimo de destruccién del paisaje, la
geografia, el tejido social, de comunidades y pueblos62, sin mencionar la destruccion del manglar
por la industria del camarén que no para de extenderse; es iluso y demagdgico pretender ser pais
destino de filmacion en estas condiciones.

Necesitamos cambiar, para ello es imperativo la coherencia como pais, como un nosotros, Estado y
sociedad, una politica publica realista y sincera que nos permita establecer prioridades y mirarnos
hacia adentro, sentida, sincera, y criticamente, para luego ver el cdmo cambiamos, priorizamos
gastos y recursos y qué hacemos para proyectarnos hacia afuera, para no estar lejos, muy lejos y
cada dia mas lejos de ser un pais que pueda seguir los buenos ejemplos de politica publica como
Costa Rica, destino cinematografico.63

Al olvido, la memoria:

Si la naturaleza de la camara esta en el registro de la realidad y sus representaciones, en la
aprehension de un presente que en el momento mismo de ser filmado ya es pasado, el cine es un
constructor innato de la memoria y la imaginacion de una comunidad y su amanecer. El plural no
vive y no se edifica como nosotros, sin memoria. Y en un pais como el Ecuador, donde la memoria es
el olvido, debemos sefialar que ese espacio de edificacion del nosotros, mediante la conservacién
y preservacion de las imagenes en movimiento, es una realidad, en la mitad de la tierra que, ni la
politica publica, ni los cineastas le prestamos la atencién debida, la que debe tener como gestor y
sostén, como insumo basico y natural para la construccion de la [lamada identidad y pertenencia de
una colectividad, la memoria.

Para el Ministerio de Cultura, empezando por su arquitectura de leyes que olvidé incorporar a la
Cinemateca dentro de sus competencias como realidad cierta que guarda la memoria audiovisual
del Ecuador, y a la cual hay que reconocerle su marco legal y sus caminos operativos propios e
independientes, pasando por el inconsulto IFCI que no tiene en su quehacer ninguna propuesta de
sistematizacién y catalogacion de las obras que reciben fondos y son nutrientes de la memoria
audiovisual. Siguiendo por la Casa de la Cultura Ecuatoriana que tiene a la Cinemateca como una
direccién operativa, vitrina de promocién y brillo, propaganda para la gestién del presidente de turno,
y la propia Cinemateca Nacional preocupada en cumplir la adecuada promocion de gestion como
sala, sin una linea sélida a seguir que promueva permanentemente investigacion, catalogacion y
preservacion, objeto de su naturaleza principal como archivo, sin presupuesto, aisladay sin un norte,
perdida respecto de su lucha por la autonomia, y, junto a ello, las y los cineastas en toda la gama
técnica y creativa, desde guionistas, directores hasta utileros y gaffers, a quienes poco o nada les
interesa el mafana, la conservacion de las obras que su vida ayuda a construir como memoria de
una época, ha sido y es el universo que le habita al archivo de la memoria audiovisual del Ecuador.

61 https://www.hrw.org/es/world-report/2024/country-chapters/ecuador

62 Basta ver lo que sucede en la amazonia con el rio Napo y en la cordillera del Condor con el proyecto Mirador en Zamora Chinchipe https:/

planv.com.ec/investigacion/napo-donde-la-mineria-legal-y-la-ilegal-se-funden-como-el-oro/ https://planv.com.ec/historias/conflicto-minero-ecua-
dor-cuales-son-otros-ejes-la-relacion-con-canada/

63 https://www.latamcinema.com/costa-rica-estrena-paquete-de-incentivos-para-filmaciones-bajo-la-direccion-de-su-nueva-comisionada-filmica/
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Son 44 afos de existencia de la Cinemateca Nacional, mas de cuatro décadas de un estado de
adolescencia que no debe persistir. Su dependencia absoluta a la Casa de la Cultura Ecuatoriana, a
los presupuestos residuales que puede asignar el humor, la comprension y bonhomia del presidente
de turnoy su limitada visién, asfixia su crecimiento y el mafiana posible del archivo nacional del cine
y audiovisual del Ecuador.

Mientras exista interés cero por parte de cineastas y autoridades, mientras Ministerio y Casa de la
Cultura no tengan un didlogo sincero y a profundidad respecto de esta realidad y las necesidades de
la memoria del cine en la mitad de la tierra, la Cinemateca seguira siendo un escenario menor que se
sostiene gracias a la voluntad y creatividad de sus funcionarios, que hacen milagros técnicos para
tener la infraestructura minima que permita rescatar imagenes en movimiento y sostener operativo
el film scanner, que desde hace mas de cuatro afios opera sin el debido mantenimiento por opera
sin el debido mantenimiento por ausencia de presupuesto.

Los 15 mil ddlares que la Cinemateca dispone como presupuesto operativo anual, no cubren las
mas elementales necesidades de los procesos técnicos que demanda preservacion, restauracion y
catalogacion.

Caminamos a los cuatro afios del compromiso que adquirié la presidencia de la CCE con la
autonomia de la Cinemateca, una tarea nada facil que quedo estancada y sin aliento desde hace
algun tiempo. Ni siquiera se pudo avanzar en la posibilidad de que la Cinemateca sea una Entidad
Operativa Desconcentrada (EOD), por lo tanto, no hay que dudar y decir para sumar, es hora de que
la cinemateca salga de la precariedad.

Cambiar toda esta inercia de marginalidad es un empefio que significa un largo trabajo que empieza
por cambiar esa arquitectura mal hecha, deforme y deformante que es la Ley de Cultura, la LOC,
el Ministerio y la Casa de la Cultura, y su relacién si acaso existe. Esa aspiracién de la memoria
audiovisual, demanda en los cineastas un esfuerzo sincero por superar el fraccionamiento que nos
habita, la intolerancia como cédula, la imposicién como dialogo.

Nos exige un repensar sobre lo posible en tiempos bélicos y de violencia, en un acuerdo minimo
que permita construir el largo plazo del arte y la cultura para que la memoria sea posible como un
referente que contribuya al cambio. Debemos concertar esfuerzos para crear un espacio comun, un
comité de apoyo y soporte al quehacer del archivo audiovisual que sume cineastas, intelectuales, la
academia y el sector privado interesado en auspiciar con recursos el trabajo de sostener el archivo
de la memoria audiovisual del Ecuador, un interés y responsabilidad, una necesidad que debe ser
considerada por todos quienes habitamos esta geografia y somos herederos de una historia.
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11l No sin Nosotros:

A manera de conclusiones extraidas de este largo escrito reflexion, creo necesario resumir,
sintetizarlo, en algunos puntos. Pero, previo a ello, como premisa de este epilogo,, debemos decirnos
a nosotros, al Estado y sus instituciones, a los gobiernos y autoridades que vendran, que cualquier
politica publica que se implemente para el cine, no es sin nosotros.

+ El crecimiento sustantivo del arte cinematografico en la mitad de la tierra es responsabilidad de
los cineastas. Un reto que significa salir del espacio de confort y construir un didlogo horizontal
hacia adentro con su fraccionada realidad, para establecer acuerdos minimos respecto del
presente y sus perspectivas como devenir.

+ Alentar y coadyuvar la construccién de una politica publica para el cine, descentralizada e
incluyente que atienda la produccion y exhibicion en la era de la digitalizacién, lo que se llama
construccién de un publico posible y que, al mismo tiempo, estimule a los otros sectores de la
administracion publica, gobiernos locales, la sociedad civil y las empresas privadas a invertir en
la produccion cinematografica de manera que la dependencia que los cineastas han generado
con el Estado, y sus fondos de fomento, no se transforme en una atadura ni en una suerte de
burocracia del arte en movimiento.

+ Se debe buscar mecanismos o espacios para optimizar los incentivos que se generan desde
otros marcos legales como la Ley Organica de Comunicacion, aprobada en 2013,y la Ley de
Transformacion Digital y Audiovisual, otro marco legal que establece como sector de interés
nacional al audiovisual, en la perspectiva de promover el fomento y desarrollo de la produccion
cinematografica para “producir cine de calidad”, atrayendo inversidn, mediante la exoneracion
de tributos a quienes tengan “el certificado de inversion audiovisual”.

« Entender qué somosy qué buscamos en tanto arte y proceso econémico, para manejar la tensién
arte vs entertainment, la tan buscada industria que no llega, y el axioma: mientras mas industria,
menos arte.

+ Estoimplica crear espacios para la reflexiony el didlogo. A mas de elegir anualmente a la pelicula
ecuatoriana que va a representar en los Oscares norteamericanos, me pregunto: ;El pomposo
membrete de Academia de las Artes Audiovisuales y Cinematograficas del Ecuador (ACEC) sirve
para algo mas...? ;Podra incluir, en su “extenso quehacer como academia”, mejorar la calidad
de los premios Colibri y su copy-paste mal hecho de los Oscares gringos como evento...? ;Sera
posible o sera mucho pedir que cree espacios de debate con la Academia, que proponga analisis,
investigacion y reflexién sobre temas propios de interés del arte cinematografico, procure el
intercambio de experiencias y promueva, dentro de la Academia, la formacion de la critica, tan
necesaria e importante para el cine y las artes en general...?

+ Es necesario hacer un estudio, un analisis y una evaluacion critica y a fondo de estos afios de
Fomento Cinematografico, su impacto en la conducta y modo de ser de los y las cineastas
de este pais; el clientelismo, las sagas y repeticiones, los carruseles y demas vicios de un
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membrete pais que hace honor a su nombre imaginario. Debemos empujar una auditoria a sus
cifras y desajustes, a su gestion como politica publica en el quehacer del universo del cine,
entendido este no solamente como producto sino como un proceso holistico. Debemos ser
criticos de la institucionalidad publica, IFCl y su matriz el Ministerio de Cultura, y la Casa de la
Cultura Ecuatoriana que ahoga el crecimiento de la memoria del cine: la Cinemateca Nacional,
dos instituciones que restan y que no contribuyen a la institucionalizacion cierta y auténoma del
quehacer publico para el arte y la cultura.

+ Soy parte de una minoria que sostiene la propuesta de la necesidad de cambiar la Ley de Cultura,
su arquitectura y competencias e impulsar la Ley de Cine. Sé que esta postura no esta en ningun
guion de las organizaciones de cineastas, peor aun en el interés del Estado y sus instituciones
de gestion en cultura, pero no pierdo la esperanza de que algun dia esta erosion regresiva que
vivimos dejara de ser, y se podra sembrar la semilla de un marco juridico propio, con participacién
plena de un nosotros posible, las y los cineastas, en la construccion de su mafiana y un tiempo
nuevo, que tenga en cuenta el camino recorrido y sus lecciones respecto del Estado y sus
instituciones, que a lo largo de mas de cien afios del cine en el Ecuador andino, no han sido ni
sostén, ni apoyo confiable para la construccién de un arte cinematografico diverso, incluyente y
universal en su propuesta y esencia.

Quito, 30 de diciembre del 2024
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Adenda

Cuando se termind de escribir este texto, aun no era de dominio publico la sentencia de la Corte
Constitucional ala demanda de inconstitucionalidad del decreto 1039 del Gobierno de Lenin Moreno,
presentada por la Coordinadora del Cine y Audiovisual Ecuador, CAE.[1]

Tres afios, cinco meses, dos dias después de su aceptacion a tramite, un fallo de mayoria con
un voto salvado, en noviembre del 2024, decidio, luego de un largo estudio de 46 puntos, “aceptar
parcialmente la accion publica de inconstitucionalidad”, debido a que el articulo 147 de la Constitucion,
numerales 5y 6, no autorizan al presidente de la Republica a suprimir los 6rganos, entidades creadas
por la Constitucion. De igual forma, la Corte Constitucional “desestimé la inconstitucionalidad” del
Decreto Ejecutivo 1039 de 8 de mayo de 2020, porque este ya habia sido derogado anteriormente
por el decreto 812 de Guillermo Lasso el 5 de Julio de 2023.[2]

Esta tardia y muy poco luminosa sentencia de la Corte Constitucional apuntala las razones y
esperanzas de quienes sostienen como objetivo el regreso a “nuestro ICCA”, un suefio que aun no
se cumple y que de cumplirse sera en el gobierno que regira los destinos de este pais imaginario en
el cuatrefio 2025-2029.

Una sentencia ociosa que no contribuye a nada. Al contrario, subraya desde mi punto de vista, el
estado de desinstitucionalizacion del Estado Ecuatoriano. Han pasado 547 dias desde el decreto
812 y seguramente pasaran otros cien, doscientos, dias mas, sin que la Constitucién se cumpla.
Sera la voluntad y humor del poder ejecutivo el que decida el cuando preocuparse por cumplir con
esa normativa legal en este espacio marginal llamado cultura.

Por ello sostengo que el camino de la construccién del quehacer cine en el Ecuador no es desde el
estado, es desde el nosotros aunque el pronombre este fraccionado y cada vez mas en el olvido.

Quito, 1 de febrero del 2025
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Cien Anos del Cine Ecuatoriano:

notas para una caracterizacion, periodizacidon y prospectiva

N FOCO

del campo cinematografico nacional.

Christian Leon’

Resumen

El cine ecuatoriano, emergente y diverso, ha atravesado cuatro etapas de evolucion, alcanzando un
estandar técnico que le permite competir internacionalmente, aunque aun enfrenta desafios en la
escritura de guion y actuacion. La falta de financiamiento y la reduccién del apoyo estatal seguiran
siendo obstaculos, lo que hace crucial la participacién de actores del sector en la formulacion
de politicas publicas. La creatividad, la innovacién y la coproduccion transnacional seran claves
para superar limitaciones econémicas. La diversidad tematica y cultural seguira siendo un pilar
fundamental, mientras que la consolidacién del campo audiovisual dependera de la formacion
profesional, la institucionalidad y la transformacién tecnoldgica. En el marco del centenario del cine
ecuatoriano, se abre la oportunidad de reflexionar sobre su historia y proyectar su futuro dentro de
la industria creativa y cultural.

Abstract

Ecuadorian cinema, emerging and diverse, has gone through four stages of evolution, reaching
a technical standard that allows it to compete internationally, although it still faces challenges in
screenwriting and acting. Lack of funding and reduced government support will continue to be
obstacles, making the participation of industry players in the formulation of public policies crucial.
Creativity, innovation and transnational co-production will be key to overcoming economic limitations.
Thematic and cultural diversity will continue to be a fundamental pillar, while the consolidation
of the audiovisual field will depend on professional training, institutionalism and technological
transformation. In the context of the centennial of Ecuadorian cinema, there is an opportunity to
reflect on its history and project its future within the creative and cultural industry.
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En 2006, el Ministerio de Cultura declaré al 7 de agosto como dia del cine nacional tomando como
referencia el estreno de la pelicula “El Tesoro de Atahualpa”, dirigida por Augusto San Miguel en
1924. Siguiendo esta linea de tiempo, en 2024 distintas instituciones culturales y académicas
conmemoraron el centenario del cine ecuatoriano en honor al estreno del primer largometraje de
ficcion. La Cinemateca Nacional del Ecuador y La Universidad Andina Simon Bolivar organizaron
una muestra y el coloquio: 100 anos del cine ecuatoriano, en mayo; el Festival Kunturiiahui y la
Universidad Nacional del Chimborazo organizaron el Congreso: Cine, Memoria y Patrimonio, en
noviembre.

En el contexto de las distintas conmemoraciones, se hace necesario un analisis de la historia,
el presente y el futuro de la cinematografia ecuatoriana que permita entenderla, a través de los
procesos evolutivos que plantean las continuidades y el analisis arqueoldgico de las rupturas o
discontinuidades histéricas. En esta direccion, este ensayo pretende realizar una caracterizacion
actual de nuestra centenaria cinematografia, plantear una breve descripcion de sus distintas etapas
histéricas y finalmente esbozar una visién a futuro.

Hacia una caracterizacion del cine ecuatoriano

En sus cien afios de vida, la cinematografia ecuatoriana ha sufrido multiples trasmutaciones y
adaptaciones que, en su conjunto, describen una lenta transformacion de sus practicas, instituciones,
discursos y estéticas que pueden ser descritas a través del paradigma evolutivo (Scolari 2024). A
pesar de ello, son visibles ciertos tiempos de variacion heterogénea que no pueden ser narrados bajo
la idea lineal de progreso tecnoldgico (Zielinski 2012). Es por esta razén que un abordaje sincrénico
y diacrénico de la actualidad y la historia del cine ecuatoriano exigen abordar la singularidad
tecnoldgica, cultural, politica y social del campo cinematografico.

Entender el campo cinematografico en Ecuador en el siglo XXI implica comprender los cambios
historicos que han desembocado en el ordenamiento actual de las instituciones, las practicas y
los discursos. A pesar de su constante variacion, el campo cinematografico ecuatoriano expresa
un conjunto de caracteristicas que estan moduladas por las condiciones culturales, tecnoldgicas,
industriales profesionales y educativas. En la actualidad hay un conjunto de factores que explican
el contexto del cine ecuatoriano, entre los cuales podemos mencionar: crisis del modelo industrial
y la emergencia de nuevos formatos de produccion y distribucidn; el cuestionamiento de la idea
del cine nacional entendida como una totalidad incuestionable, la expansién de las fronteras de
lo cinematografico que incluyen nuevas tecnologias; la critica de los discursos de la identidad y la
explosioén de diferencias culturales, sexuales, generacionales; la destotalizacion del campo del cine
que ha planteado la emergencia de multiples agentes, empresas y estéticas; la crisis de formas de
financiamiento basadas en el fomento estatal o la inversion privada.

Estos factores han generado una trasmutacién de las practicas, los discursos y las instituciones
cinematograficas, planteando una reorganizacién del campo del cine que adquiere caracteristicas
inéditas, que prefiguran su forma de ser en lo que va del presente siglo. En esta busqueda de definir
esta novedad describimos al cine ecuatoriano a través de cinco caracteristicas: a) Emergente b)
Pequefo c) Diverso d) Transfronterizo e) Recursivo.
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1. DuranteelsigloXX,enEcuadornoexistieroninstituciones,leyes nirecursos estatales destinados
a estimular la actividad cinematografica (Leén, Ecuador 2010, 406). Distintos proyectos para
una normativa de cine fueron planteados desde 1979; sin embargo, la primera ley de fomento
a la produccién cinematografica se aprueba en el afio 2006. Como consecuencia, a lo largo de
la historia, la produccién cinematografica se transformé en una actividad privada de mucho
riesgo financiero, considerando que el mercado filmico es reducido.

La realizacion de peliculas fue motivada por la audacia y la pasion individual como escribe
Jorge Luis Serrano (2001, 20). La historia del cine nacional tiene varios momentos de auge,
seguidos de largos afos de total ausencia de produccion; razén por la que Wilma Granda
plantea que el signo del cine ecuatoriano ha sido su intermitencia (Granda, Cine silente en
Ecuador 1995, 6).

Es solo a partir de 2006 que el Estado interviene en el fomento a la produccion cinematografica,
con lo cual es posible una produccion anual sostenida de largometrajes, y el cine ecuatoriano
empieza a ser caracterizado a nivel nacional e internacional como una cinematografia
emergente. Siguiendo a Raymond Williams, podemos entender por emergente, aquellas nuevas
prdcticas, nuevos significados y valores, nuevas relaciones que se crean continuamente (Silva y
Raurich 2010). Muchos procesos, que en otros paises se dieron paulatinamente a lo largo del
siglo XX, se condensan en el cine ecuatoriano en unas pocas décadas, generando un efecto de
emergencia que ha sido reconocido como “mini-boom” (Mifio Puga 2023, 43).

2. La cinematografia ecuatoriana puede ser caracterizada como un cine de pequefia escala, si
consideramos que integra obras de sectores audiovisuales independientes, en gran medida
fuera del radar cinematografico y de bajo presupuesto (Ledn, Coryat y Zweig 2025). Por la
intermitencia de su historia y la ausencia de una industria, la cinematografia nacional ha
desarrollado modelos de mucha innovacién y baja inversién. Incluso las peliculas de mayor
presupuesto —frecuentemente coproducidas con otros paises— son proyectos modestos si
las comparamos con la magnitud de las grandes producciones de Argentina, Brasil o México.

El impulso de las nuevas tecnologias, la crisis del financiamiento privado y estatal, asi como
el desarrollo de producciones audiovisuales locales, impulsaron la construccion de modelos
productivos de pequefa escala, capaces de tener repercusiones a nivel nacional e internacional.
Sin embargo, la caracterizacion de una cinematografia como “pequefia” alude no solamente
a aspectos cuantitativos sino a una cualidad relacionada con la construccién de discursos
locales, estéticas minoritarias relacionadas con comunidades y publicos especificos, mas que
con la idea de una industria mayor asociada a una idea de nacion homogénea.

3. Sialgo caracteriza al cine nacional en el siglo XXI es su diversidad cultural, estilistica, discursiva
y comunicacional en el campo de la creacion: los géneros, los estilos y las culturas. Como lo
ha planteado Camilo Luzuriaga, a lo largo del siglo XX, nacién y modernidad [...] operaron de
manera organica en y con el aparato del cine (Luzuriaga 2023, 184).
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Esteespiritumodernizanteynacional del cine sefundamenté enunaconcepcionhomogenizante
de la identidad, que invisibilizd y mal represento la pluralidad de espectros que configuraron la
ecuatorianidad. Paulatinamente, a partir de los afios 90, se produce un retorno de lo reprimido
en la pantalla, que permitié el aparecimiento de la diversidad regional, étnica, cultural, sexo-
genérica, etaria y estética.

En esta direccién, Coryat y Zweig plantean que El caracter plurinacional del Nuevo Cine
Ecuatoriano abarca no solo a los oficialmente denominados pueblos y nacionalidades del
Ecuador, sino también a otras identidades regionales que no tienen ese reconocimiento oficial,
asf como a otras expresiones locales del mestizaje (Coryaty Zweig 2019, 9).

Dentro de la cinematografia ecuatoriana conviven expresiones como: cine de autor, cine de
género, cine experimental; los cines regionales de distintas geografias de pais, el audiovisual
de pueblos y nacionalidades, el cine bajo tierra o guerrilla, los cines comunitarios. De ahi que
sostengamos que uno de sus rasgos caracteristicos es la diversidad.

4. El campo cinematografico esta sobre determinado por un conjunto de intercambios
permanentes con otras cinematografias y actores, mas alla de las fronteras nacionales, tanto
a nivel de la produccion, distribucién, consumo y la cultura cinematografica. En este sentido
es una cinematografia nacional transfronteriza que mantiene fluidas relaciones con otras
industrias, cinematografias, instituciones y discursos a nivel internacional.

Por esta razon, Maria Fernanda Mifio sostiene que el cine ecuatoriano define su especificidad
nacional a través de su naturaleza transnacional, combinando la politica cinematografica, las
formaciones de canones histdricos y una herencia regional compartida (Mifio Puga 2023, 53).

En la misma direccién, Geovanny Narvaez planteé que el cine ecuatoriano reciente se
circunscribe dentro de las denominadas poéticas cinematograficas transnacionales, ya que
presenta desde la imagen, y sus modos de produccion, circulacion y recepcion, formas de
transnacionalidad cinematogréfica (Narvdez 2021, 79).

La influencia de estéticas globales, la coproduccidn internacional, los sistemas de escuelas,
fondos y festivales, las plataformas de distribucion y consumo globales, la pirateria audiovisual
transnacional, las audiencias nacionales en diaspora prefiguran la naturaleza transfronteriza
del campo cinematografico ecuatoriano, que combina referencias culturales locales con
lenguajes y formas de produccion globales.

5. El campo cinematografico nacional muestra un impetu creativo que ha logrado plasmarse a
pesar de las restricciones técnicas, profesionales y econémicas. Si algo caracteriza al cine
ecuatoriano es su impulso por crear a pesar de las limitaciones financieras e industriales, a
través de multiples modelos y estéticas (Leén 2017, 13).
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En esta linea de reflexiones, al estudiar el cine de bajo presupuesto hecho en Ecuador, Carolina
Sitnisky encuentra un intima relacion entre creatividad y precariedad (Sitnisky 2018). Desde
las primeras peliculas de ficcién de Augusto San Miguel, pasando por los filmes musicales
de Alberto Santana y Francisco Diumenjo, y el cine de la generacién del ochenta, hasta las
peliculas actuales de cine guerrilla o experimentaciones contemporaneas, encontramos una
marcada huella de la recursividad.

Distinguimos al cine ecuatoriano como un cine recursivo, en virtud de las innovadoras formas
que ha tenido para articular discursos en un contexto caracterizado por la dependencia
tecnoldgica, las limitaciones de la industria, la falta de profesionalizacion y el colonialismo
cultural.

Siguiendo el “Manifiesto de cine recursivo’, impulsado por Miguel Urrutia, nos referimos
a aquellas expresiones audiovisuales de calidad y bajos recursos que aprovechan las
innovaciones tecnoldgicas, la creatividad y el talento para ponerlas, suplir ausencia de
financiamiento en busqueda de un productos impactantes y exitosos (Cine Recursivo 2025).

En el actual momento de desarrollo del cine ecuatoriano encontramos muestras de esta
recursividad en la presencia de métodos de trabajo locales, modelos flexibles de produccion,
la creciente profesionalizacién y el impulso a la creatividad e innovacion.

Etapas historicas del cine ecuatoriano

Una vez caracterizada la particularidad del campo cinematografico actual, queremos trazar algunos
elementos para una periodizacion de la historia del cine nacional, tomando en cuenta continuidades
y rupturas que cuestionen una concepcion lineal del progreso tecnoldgico. Para desarrollar una
periodizacion basada en las condiciones sociales, culturales, institucionales y tecnoldgicas, que
permiten laemergenciade practicasy discursos, seguimos el concepto de “formaciones discursivas”,
planteado por Michel Foucault (1997).

Cada uno de los 4 grandes periodos que proponemos es una formacion discursiva caracterizada
por un conjunto de discontinuidades, que nos permiten observar nuevos objetos, modalidades
enunciativas, estrategias y conceptos dentro del campo cinematografico ecuatoriano. Estos
periodos permiten advertir la emergencia de nuevos filmes, temas y discursos surgidos a partir de
contextos y lugares de enunciacion emergentes, que estructuran diferentes maneras de producir y
consumir cine en la linea de la arqueologia de los medios y las artes, planteado por Zielinski (2012).

Desde este andamiaje conceptual, es posible definir cuatro grandes etapas:
a) Primer periodo (1906 a 1966)

Inicia con los registros rodados en el pais, realizados por Carlo Valenti en 1906, y cierra
con el estreno de la pelicula “En la mitad del mundo” (1963), de Roman Pereira.
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Este largo periodo, que abarca la primera mitad del siglo XX, marca el inicio de la
cultura cinematografica en el pais, con el establecimiento de las primeras cadenas de
cine en Quito y Guayaquil, el aparecimiento de empresas exhibidoras y distribuidoras,
y el accidentado arranque de la produccion de cine nacional. Este periodo es testigo
de lo que Wilma Granda denominé como una “pequeia edad de oro” del cine nacional,
momento caracterizado por la produccion de noticieros, revistas y documentales, y el
estreno de las primeras peliculas de ficcion en géneros de aventura, melodrama, musical
y comedia (Granda 1995).

Entre los noticieros que se produjeron en este periodo, destacamos: “Graficos del
Ecuador” (1921), de Ambos Mundos; “Actualidades quitefias” (1924), de Ecuador Filmy
Co.; “Ecuador, Noticiero” (1929), de Ocafia Film; entre otros. En el campo del documental
se produjeron destacados filmes como: “Honras funerales del general Eloy Alfaro” (1921)
y “Fiestas del Centenario de Quito” (1923), de Ambos Mundos; y “Los invencibles shuaras
del Alto Amazonas” (1927), de Carlos Crespi, primera pelicula etnogréfica rodada en la
Amazonia Ecuatoriana. Finalmente, son dignos de mencion, los primeros ejercicios de
cine argumental, entre los cuales destacamos: “El tesoro de Atahualpa” (1924) y “Un
abismo y dos almas” (1925), de Augusto San Miguel; “Guayaquil de mis amores” (1930),
de Francisco Diumenjo; “Mariana de Jesus, azucena de Quito” (1959), de Paco Villar.

Siguiendo el modelo del ciclo vital de los medios, planteado por Scolari (2024), este
periodo muestra una fase de emergencia del cine, como nuevo medio que rapidamente
se adapta a la cultura urbana. La distribucidn y exhibicion cinematografica se convierte
en la forma predominante en el contexto de la emergencia de la consolidacién de la
industria del espectaculo y los nacientes emporios de la comunicacion, mientras que la
produccion cinematografica avanza como mecanismo de promocién gubernamental y
la afirmacién del relato nacional. En este contexto, las clases medias y las élites adoptan
el espectaculo cinematografico como mecanismo de modernizacion y afirmacién de la
nacion.

b) Segundo periodo (1966-1989)
Arranca con la fundacién del Cine Club Universitario (1966), a cargo de Ulises Estrella, y
termina con el estreno de la pelicula “La Tigra” (1989), de Camilo Luzuriaga.

Este periodo esta marcado por la presencia gravitante de la Revolucién cubana y el giro
hacia la izquierda de la intelectualidad latinoamericana, que tiene su punto culminante
con la caida del muro de Berlin. Durante este periodo, se produce la emergencia del
cineclubismo (Lépez, 2021), aparece la primera generacion de cineastas ecuatorianos
(Serrano, 2011), se crean instituciones gremiales y de preservacion como son la
Asociacién de Cineastas del Ecuador (1977), y la Cinemateca Nacional (1981) (De la
Vega 2016). El cine que se realiza entonces esta caracterizado por su factura artesanal,
compromiso politico y orientacidon estética influenciada por el realismo social, el
costumbrismo y el indigenismo (Ledn 2010, 406).
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Se mantiene la presencia del género documental con peliculas como: “Otavalo, tierra
mia” (1967), de Gustavo Nieto; “Los hieleros del Chimborazo” (1980), de Gustavo e Igor
Guayasamin; “Boca del lobo, Simiatug” (1982), de Raul Kahlifé; entre muchas otras.
Adicionalmente, se consolida el cine de ficcién con un marcado acento en el realismo
social, porejemplo: “Unaarafiaenelrincén” (1982), de Edgar Cevallos; “Nuestro juramento”
(1984), de Alfredo Gurrola; “Mi tia Nora” (1982), de Jorge Prelordn; “La Tigra” (1989), de
Camilo Luzuriaga. Aunque se realizaron pocas comedias, en este periodo, destaca la
emblemadtica: “Dos para el camino” (1980), de Jaime Cuesta y Alfonso Naranjo.

En estos 23 afios, aproximadamente, se puede percibir un afianzamiento del campo
cinematografico en el fortalecimiento de su institucionalidad y, sobre todo, mediante
la legitimacion de la actividad cinematografica en dialogo con la cultura letrada y la
intelectualidad. El cine entra en una relacion con la literatura, las artes, el pensamiento
social y los movimientos culturales del momento; abraza los ideales de denuncia y
transformacion social; y, a través de esta nueva relacion, adquiere un estatus y una
legitimidad inédita, que lo ubica mas alla del simple entretenimiento.

c) Tercer periodo (1990-2006)
Inicia con el estreno de la pelicula “Sensaciones” (1991), de Juan Esteban y Viviana
Cordero, y la emergencia del movimiento indigena como sujeto politico, y cierra con la
aprobacién de la Ley de Fomento Cinematogréfico (2006) que dota de un estimulo sin
precedentes al campo del cine.

En este periodo se produce un avance en la profesionalizacion, a partir de la fundacion las
primeras carreras universitarias en creacion audiovisual, y surge una nueva generacion
de cineastas alejada del compromiso politico y el nacionalismo, denominada, por
Gabriela Aleman (2011), como “joven cine ecuatoriano”. La produccion y el consumo
cinematograficos sufrentransformaciones porlastecnologias digitalesyla globalizacion,
y emerge el video indigena como estrategia de descolonizacion del campo audiovisual.

Se desarrollan filmes de cine-arte entre los cuales estan: “Entre Marx y una mujer
desnuda” (1996), de Camilo Luzuriaga; y “Suefios en la mitad del mundo” (1999), de
Carlos Naranjo. Se estrenan thrillers de caracter social como: “Ratas, ratones y rateros”
(1999), de Sebastian Cordero; “Fuera de Juego” (2002), de Victor Arregui; “La navidad de
Pollito” (2004), de William Leén. Junto a estos, se cultiva el drama de caracter intimista,
entre ellos: “Alegria de una vez” (2001), de Mateo Herrera; “Esas no son penas” (2006),
de Anahi Hoeneisen y Daniel Andrade.

Periodo que marca una fuerte transformacién respecto del anterior, poniéndonos al
frente uno de esos puntos de inflexion cuantitativa en el desarrollo continuo de la historia
medidtica, segun lo ha planteado Zielinski (2012, 41). Esta inflexién estd determinada
por las transformaciones tecnolégicas, producidas por la digitalizacién de la produccién

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025

63



y la exhibicion cinematografica, asi como la emergencia de una nueva generacién
de cineastas formados en academias, educados en una cultura visual globalizada y
sensibles a la diversidad cultural. Y permite la emergencia de nuevos actores, formas de
trabajo y estéticas que transforman decisivamente las relaciones y la legitimidad en el
campo del cine ecuatoriano.

d) Cuarto periodo (2006-2025)
Nos remite a los sucesos posteriores a la aprobacion de la Ley de Fomento
Cinematografico y creacién del Consejo Nacional de Cinematografia (CNCINE), en 2006.

En este periodo, se produce un incremento de la cantidad y calidad de las producciones,
prolifera el modelo de coproduccion internacional, se produce una diversificacién de
temas y géneros (Jaramillo 2020). Se abren nuevas plataformas de exhibicién para el
cine nacional, se inicia un proceso lento y paulatino de internacionalizacién del cine
ecuatoriano, se instala en el campo cinematografico una presencia importante de
mujeres cineastas (Mancero 2013) y, finalmente, despunta el cine popular (Alvear y Le6n
2009), asi como el video indigena (Gémez 2014).

Se producen los documentales méas destacados del cine nacional (Leén 2022), entre
ellos: “Con mi corazén en Yambo” (2011), de Maria Fernanda Restrepo; “La muerte de
Jaime Roldés” (2013), de Manolo Sarmiento y Lisandra Rivera; y, mds recientemente
“Ozogoche” (2024), de Joe Houlberg.

Se desarrollan géneros cinematograficos como la comedia: “A tus espaldas” (2010), de
Tito Jara; “Prometeo deportado” (2010), de Fernando Mieles; “M4s alla del mall” (2010),
de Miguel Alvear; “Dedicada a mi ex” (2019), de Jorge Ulloa.

Proliferan peliculas de accién como: El angel de los sicarios” (2012), de Fernando
Cedefio; “Mala noche” (2019), de Gabriela Calvache; “Sumergible” (2020), de Alfredo
Ledn; entre otras.

Se estrenan notables peliculas de caracter contemplativo como: “Silencio en la tierra de
los suefios” (2013), de Tito Molina; “Alba” (2016), de Ana Cristina Barragan; “Al Oriente”
(2021), de José Maria Avilés.

Esta época plantea la consolidacion del campo cinematografico nacional y su visibilidad
internacional, marca una acelerada evolucion signada por las politicas publicas y el
fomento estatal (Larrea 2017). La profesionalizaciény la inversion estatal en publicidad
y comunicacion generan la expansion de la industria audiovisual.

Es en ese momento cuando mas filmes se producen anualmente, llegando a la cifra
récord de 16 en 2014. Sin embargo, el periodo estd marcado por dos fuertes tensiones:
la consolidacién del cine en un momento de explosion de las nuevas tecnologias y la
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presencia de politicas publicas progresistas, en el contexto de una neoliberalizacién de
los circuitos de exhibicion.

Siguiendo el esquema de evolucién de los medios, planteado por Carlos Scolari (2024),
este seriaun momento de afianzamiento y “dominacion” del cine en el campo de la cultura
y las artes, que muestra una “adaptacion” del medio al nuevo contexto trasnsmedial y
multiplantalla que empieza a primar en la cultura visual ecuatoriana. La segunda tension
ha sido descrita con precision por Maria Fernanda Mifio, quien sostiene: En la encrucijada
entre la dependencia estatal y los intereses corporativos, los cineastas locales también
tendrian que soportar las tensiones y fricciones que ambos sistemas de validacion exigen
(2023, 41).

Elementos para una prospectiva

El estudio de la configuracién actual del campo cinematografico, asi como las distintas etapas de
la historia de este, nos permiten tener los elementos necesarios para trazar una mirada prospectiva
que nos permita proyectar escenarios futuros. El siglo XXI nos revel6 un cine ecuatoriano emergente,
pequeno, diverso, transfronterizo y recursivo que atraveso por 4 etapas historicas de evolucién
y saltos cualitativos. Sobre la base de estos procesos, nos aventuramos a esbozar seis lineas

diagramaticas que pueden perfilar el futuro del campo cinematografico nacional.

1.

El campo cinematografico ecuatoriano ha conseguido un estandar técnico y profesional,
uno de sus puntos fuertes y genera las condiciones necesarias para la creacion de obras
de alta factura, y permiten la circulacién a nivel internacional. En términos de realizacion
técnica de la imagen y sonido, el cine ecuatoriano no pide favor a las industrias de los
paises vecinos (nos quedan aun pendientes el perfeccionamiento de trabajo actoral y
la escritura de guion). Esta condicién augura un escenario esperanzador que antes no
existia.

La escasez de recursos financieros, asi como reduccidon del fomento estatal van a
seguir marcando el desarrollo del campo. Considerando la crisis econdmica por la que
atravesamos, la regresion en términos de derechos culturales y politicas publicas, y
el estancamiento de las industrias creativas post-covid, el financiamiento continuara
siendo uno de los grandes desafios para la produccion de cine en el pais.

La participacion de los actores del sector, en procura de politicas publicas que
estimulen la inversion publica y privada, en todos los momentos de la cadena de
valor cinematografico, sera decisiva. Recordemos que los dos grandes momentos de
ampliacién de la produccion (el auge del cortometraje en los afios ochenta y boom
de largometrajes en la segunda década del siglo actual) fueron producto de la accién
concertada de asociaciones y gremios que lograron regulaciones favorables para el
fomento cinematografico.
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4. Las formas alternativas de produccién, basada en la innovacion y la creatividad, asi
como los circuitos trasnacionales de creacion y coproduccién, van a jugar un papel
fundamental para crear un cine de calidad con bajos recursos. Las producciones
pequeinas y recursivas que suplan la escasez de recursos con innovacion tecnoldgica,
creatividad y talento van a ser indispensables. La participacion en fondos, laboratorios,
festivales y mercados internacionales van a ser mas necesarias que nunca.

5. La diversidad tematica, estilistica y cultural de nuestro campo cinematografico
seguird siendo nuestro mejor potencial para expresar la pluralidad de formas de ser,
pensar y actuar de nuestra realidad. Desde esa diversidad, se hara posible la creacion
cinematografica —considerando nuestra condicién local y periférica— como un aporte al
cine global.

6. Por la ampliaciéon del campo audiovisual, los procesos de formacion universitaria, el
incremento de laprofesionalizacion, el desarrollo delainstitucionalidad, latransformacion
tecnoldgicay las luchas de los actores organizados, tenemos la certeza de que el campo
cinematografico nacional va a consolidarse a pesar de la crisis econdmica, politica y
social.

La conmemoracién del centenario del cine ecuatoriano es una oportunidad para reflexionar sobre
las caracteristicas particulares que lo definen, recapitular retrospectivamente sobre sus umbrales
histéricos de variacion e irrupcioén, y pensar prospectivamente sobre sus posibilidades de futuro.
Los cien afios del cine nacional, mas alla de la simple conmemoracién, nos exigen investigar y
conocer la historia y los desafios actuales de nuestra cinematografia, como parte medular de la
industria creativa y sistemas de la cultura.
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AUGUSTO SAN MIGUEL:

El imaginario de un artista moderno en los anos veinte
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Wilma Granda

Resumen

El presente texto es una transcripcion de la ponencia de Wilma Granda para el Il Congreso: Cine,
memoria y patrimonio de Ecuador”, organizado por el Festival Kunturfiawi en noviembre del 2024.
Reflexiona sobre la figura de Augusto San Miguel, un pionero del cine ecuatoriano y destacado
intelectual, cuya obra cinematograficay cultural ha sido fundamental pero muchas vecesignorada. La
autora, aunque no se considera historiadora ni comunicadora profesional, comparte su perspectiva
sobre San Miguel y su contribucion al cine y la cultura ecuatoriana, especialmente en los afios 20. A
través de sus peliculas y su proyecto de cine nacional, San Miguel intenté construir un publico para
el cine, a pesar de las dificultades econdmicas que enfrentd. Ademas, la autora plantea preguntas
sobre el impacto de su trabajo en la sociedad y la memoria colectiva, sugiriendo que su legado,
aunque no haya generado una escuela cinematografica formal, sigue siendo un referente clave para
la identidad y la evolucién del cine ecuatoriano.

Abstract

This text is a transcription of Wilma Granda’s paper for the Kuntur Nawi Film Festival Congress in
November 2024. It reflects on the figure of Augusto San Miguel, a pioneer of Ecuadorian cinema
and an outstanding intellectual, whose cinematographic and cultural work has been fundamental
but often ignored. The author, although she does not consider herself a historian or professional
communicator, shares her perspective on San Miguel and his contribution to Ecuadorian cinema and
culture, especially in the 1920’s. Through his films and his national cinema project, San Miguel tried
to build an audience for cinema, despite the economic difficulties he faced. In addition, the author
raises questions about the impact of his work on society and collective memory, suggesting that his
legacy, even if it did not generate a formal film school, remains a key reference for the identity and
evolution of Ecuadorian cinema.

Palabras clave
Augusto San Miguel, Historia, Cine, Legado, Identidad.

Keywords
Augusto San Miguel, History, Cinema, Legacy, Identity.
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Buenas noches, agradezco la invitacién de Piedad Zurita, directora del Festival Kunturfiawi y
de la fundacién Arte Nativo que me permite celebrar junto a ustedes una parte de la memoria
del Cine Ecuatoriano, tema al que adn le debemos bastante trabajo, compromiso y reflexion.
Larga vida deseo a este festival, cargado de participacion y homenaje al cine ecuatoriano
contemporaneo. Aplaudo su trayectoria de difusidén entre comunidades y colectivos diversos,
beneficiados desde el afno 2006, con peliculas no contempladas por otros planes y proyectos
culturales. Saludo también a la Universidad anfitriona.

Esta tarde intento volver sobre un tema sensible y complejo que es la memoria, imaginada o no, de
Augusto San Miguel, pionero del cine de ficcidén en 1924/1925. Pretendo recuperar, no las peliculas
perdidas de Augusto San Miguel, sino el reflujo de una abundante documentacién escrita sobre
el tema: testimonios y hasta rumores deslizados como arafias, que implican la persistencia de lo
que consideré, luego de mas de veinte afios, una hipétesis fundamental para mi trabajo sobre San
Miguel:

Su esfuerzo por atrapar, a través del cine, el devenir de un mundo en constante transformacion

y predecir lo que en él debia cambiar con prioridad: la inequidad e injusticia social.

Podriamos decir, que la novedad del cine argumental de Augusto San Miguel, en los afios veinte,
accedia a maniobrar una historia —con minusculas— para disfrazarla de ficcién cinematogréfica y,
como un pretexto, develar un inventario de ideas acerca de un humanismo libertario o una solidaridad
social, necesitada de divulgacion en la época. Y aquello se intentd con codigos distintos que usaban
imagen en movimiento a través de una camara, un guion y una estrategia narrativa a la que no le
interesaria producir conocimiento historico, sino reconstruir ficciones, recrear visiones del pasado
y/o satirizar el presente. Sefial de que esa cinematografia vencia obstaculos, incluso mas alla de
un pretendido realismo. Y en ello, como un hecho que desnuda lo escondido, estaba la posibilidad
de vislumbrar el efecto que esas peliculas podrian haber tenido en un pubico espectador, que se
hallaba también en formacion.

Comollegué a pensar esto, es lo que desearia contarles. Cuando yo empecé mitrabajo en Cinemateca,
hace 40 afos, agosto de 1984, no habia celulares ni computadoras. Esto, pensado desde hoy, seria
una limitacion para los investigadores pero, mucho menos, para quienes trabajamos en la cultura
que casi nunca tiene presupuesto.

En aquellos tiempos accediamos, ocasionalmente, a unas grandes maquinas de escribir que
pertenecerian a la segunda guerra mundial. Asi que nosotros nos sentiamos cdmodas escribiendo
a mano. Llegamos a acumular decenas de cuadernos escritos, y una sobrepoblaciéon de copias
Xerox de documentos originales. Creiamos, como un acto de fe, que ellas nos devolverian algo del
pasado para poder observarlo en el presente y en el futuro. No sabiamos que las tintas y los tiempos
se pierden o se confabulan para confundirnos. Desde ese momento y para siempre, ese fue el nivel
de presion para nuestro trabajo y que jpor favor ningiin documento escrito y ninguna pelicula del
cine ecuatoriano se nos pierda...j
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En fin, en esos mundos de papel tropezamos un dia con Augusto San Miguel, lo encontramos a
vuelta de pagina en la biblioteca Aurelio Espinosa Polit, en Cotocollao. En esos enormes libros
empastados, que contenian fascinantes periddicos tamafio sabana, es decir: 78 x 60 cm. Alli, San
Miguel llegaria a ocupar media pagina, en la llamada pagina de tripa o relleno, el dia 7 de agosto de
1924, cuando se anunciaba, con larguisimos textos y fotografia incluida, el estreno de la primera
pelicula nacional de argumento que decia:
I... Esta noche es memorable para el arte cinematografico nacional, se estrena la primera
obra de costumbres netamente nacionales. Impresionada en nuestras ciudades y nuestros
campos y desempefiada por artistas ecuatorianos. ... esfuerzo enorme, ... jornada laboriosa
e intensa ... Es pues un deber publico apoyar decididamente esta obra llamada a tener gran
importancia para el desarrollo de nuestras actividades artisticas y para la propaganda del pais
en el exterior.....un éxito jamas alcanzado por pelicula alguna. El Tesoro de Atahualpa. Primera
pelicula nacional con argumento. En ella toman parte conocidos nuestros que ... han dedicado
sus esfuerzos y conocimientos a crear el arte cinematografico nacional. Roberto Saa Silva,
competente artista ha tenido a su cargo la direccién artistica de la pelicula. Evelyn Nayor (Evelina
Macias) interpreta el rol de Raquel. Anita Cortes el papel de Laura y Julieta Stanford un cémico
papel ... (...) Se ha mezclado una accién pasional... y ... deleitosos momentos que mantienen al
publico en alegre y regocijante interés, matiza lo comico con lo dramatico y lo sensacional con
lo agradable y artistico... La vida del indio, su vivienda, sus costumbres, sus campos labrados
primitivamente. Vista panoramica de la capital, sus calles, sus hermosos edificios. Vistas de
nuestro Guayas, de nuestro puerto, de nuestras calles en las cuales se desarrolla la mayor
parte de la pelicula...” . El argumento se basa en una conocida leyenda acerca del sitio donde se
suponen escondidos los legendarios tesoros de los Incas que han inquietado tantas cabezas
y muestra los bellos paisajes de los alrededores de la capital. Protagoniza la obra el sefior
Augusto San Miguel, que ha resultado un encomiable actor cowboy secundado entre otros
artistas por el conocido joven portefio José Chevasco cuya actuacion comica ha merecido se
le tilde como Chaplin ecuatoriano...”.

La larga cita encuentra sentido si vislumbramos que la tematica es afin a lo que podria denominarse
cultura popular de la época, pues contribuye a la construccion de una representacion opuesta a lo
usual o dominante. Y, pese a ello, mantiene elementos de la misma tradicion a la que se opone. Es
decir, permite con imagenes en movimiento y mediante textos impresos, un proceso de asociaciones
en un publico mayoritariamente dispuesto a percibir una leyenda conocida, solo que ahora, bajo otro
sistema de relato o de creencia, seria diferente a lo que conocia.

Esta pelicula podria ser distinta a la de un cine institucional, que ya se filmaba en el pais, cuyo
enfoque eran las elites del poder econémico y politico, o el publico indiscriminado que alimentaria
un mercado para el cine, pero no eran precisamente los indios o un tema relacionado con ellos. Un
ejemplo de lo que ya se filmaba estaria en las Fiestas del Centenario de la Batalla de Pichincha, en
1922, donde se evidenciaria, al menos, un desborde de apariencias y contradiccién:
Dos mil cuatrocientos metros de resefia histérica, noventa minutos de duracién. Exito
monumental y patridtico, donde se vera como Quito entero supo ofrendar su recuerdo a esa

1 Diario El Telégrafo, Guayaquil, 7 de Agosto, 1924, p.4.
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fecha gloriosa y a los prohombres que nos dejaron una historia brillante y limpia, vertiendo su
sangre en defensa de las libertades patrias.

Volviendo al tema de los periédicos sabana: diriamos que Augusto San Miguel, desde 1924 y un
poco antes, ya empezaba a construirse como un imaginario, asi nos lo sugerian varios ancianos y
ancianas que vieron sus peliculas o lo conocieron, y a quienes nosotros alcanzamos a entrevistar,
en los afios 80y 90.

De esto pretendo seguir hablando para ayudarnos mutuamente a esclarecer los vinculos, entre
un contexto social convulso y hostil para los artistas: los afios 20; y la intencionalidad poética de
un pionero del cinematégrafo: Augusto San Miguel, autor de los primeros argumentales filmicos
y quien tiene la audacia, ademas, de impulsar el nacimiento de una nueva colectividad: el publico
espectador de peliculas. A propdsito de la presencia de un arte nuevo: el cine que servia y sirve,
como hinguno, para atrapar el instante que se va. Es decir, la memoria del movimiento o de la vida.

Un San Miguel que en los 20 ya provocaba significaciones de adhesion o rechazo por sus versatiles
expresiones llamadas de arte, que disentian del comun. Un San Miguel imaginado o imaginario,
ademas, recientemente lo sé, provisto de una pluralidad que, si lo hubiéramos conocido antes, nos
habria acompafiado el gran pensador de los imaginarios, Cornelius Castoriadis, hasta podriamos
haber mirado a lo que San Miguel proponia con sus peliculas, como un albur de interrelacién
compleja, es decir como un campo abonado que estalla para lo imprevisible, porque nuevo era su
arte de expresion a través del cine, aunque haya sido gestado su planteamiento, con asociacion de
mitos o ideologias compartidas en la época.

Entonces, convengamos en que San Miguel ya era un imaginario o un mito, en los afios 20. Pero fue
un poco mas, luego de nuestra investigacion-exposicién, pues Cinemateca tenia entonces buena
acogida en los medios, a través de la accion de nuestro prestigioso director fundador, Ulises Estrella,
quien nos hacia tomarnos en serio el trabajo de investigar el cine ecuatoriano. Efectivamente, en
aquel tiempo, casi nadie mas que tres mujeres, en Cinemateca, lo haciamos: Teresa Vasquez,
Mercedes Serrano y yo.

Quizas por ello, por esa casi solitaria tarea, nuestra investigacion expresaria los limites de una
generacion, del 70-80, que se sentia perurgida a encontrar respuestas para todo, explicandonos el
mundo desde una determinacion de las estructuras sociales y, a través de un ego casi masculino,
es decir, con mucha autoestima, que nos impedia vislumbrar siquiera la aldea global en la que nos
hemos convertido, y la inmediatez con la que hoy, las nuevas generaciones acceden a millones de
respuestas a través de un escenario tecnolégico que bordea lo inconmensurable.

Entonces, el decantado espiritu critico del que haciamos gala en los ochenta, hoy estaria mejor
representado, si acometiéramos en mejorar nuestra posibilidad de hacer preguntas. Quizas, para
continuar en ellas, y mejorarlas, haria falta construir en colectivo, diversos espacios de discusion,
como este evento y otros, y comprometernos a apoyar a la investigacién y al archivo de Cinemateca
Nacional del Ecuador, custodia de la memoria filmada. Y, personalmente, comprometerme a revisar
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y cuestionar, replantear y actualizar una investigacion que publicamos en el afio 2007, como tesis de
maestria en la Universidad Andina. Y que casi no la he vuelto a alimentar. Esta fue publicada como
libro, por la Casa de la Cultura Ecuatoriana, y traté sobre la cinematografia de Augusto San Miguel
en los afios 1924-1925, en la ciudad de Guayaquil, durante los afos del aire, como yo llamé a un
anexo literario que inclui, alevosamente, a la tesis. A futuro, vendria bien socializar, como fuentes de
investigacion, aquellos testimonios a los que tuve acceso durante los 23 afios que, entre brincos,
dediqué tiempo extra a Augusto San Miguel, mientras se construia en Cinemateca, un archivo de la
memoria filmada en el Ecuador, y que constituy6 mi trabajo principal.

A lo mejor, luego podamos encontrar juntos, otras maneras de aportar, ratificar o rectificar una muy
expuesta investigacion que, hasta aqui, digamos, ha contribuido, al menos, a la “floracién” de un
personaje para el cine nacional de los inicios, tal como los tuvo Chile, Brasil, Colombia, Peru, México.
Asimismo, digamos que, a manera de desagravio hacia este pionero del cine ecuatoriano, de quien
dijimos, en los 80, que no habia sido reconocido oficialmente, hoy, en el siglo XXI, por Augusto San
Miguel el cine ecuatoriano tiene un dia de celebracién: 7 de agosto, que recuerda el estreno, en 1924,
de su primer argumental “El tesoro de Atahualpa”.

De igual manera, el Municipio de Quito ha creado un premio anual a la cinematografia, denominado
Augusto San Miguel y otro premio el Ministerio de Cultura, ademas de varios premios/homenaje
en Festivales de cine en Guayaquil. Como no podia faltar, en los tramos finales de la investigacién
de San Miguel, se estren6 un documental denominado “Augusto San Miguel ha muerto ayer”, que
busca, entre otras motivaciones, desmitificar al mito, recuperar las peliculas de San Miguel entre
tumbas y cementerios.

Lo mas reciente es la inclusion del nombre de San Miguel en una calle de la ciudad de Guayaquil.
Y, por supuesto, un evento académico como este, y todos los que se realicen por el centenario
de la primera pelicula de argumento. Nos dirian, pese a todo, que el cine ecuatoriano persigue su
memoria.

Sin ser historiadora ni comunicadora, apenas sociologa con ganas de salvar al mundo, puedo decir
ahora, algo liberador, no dispongo de nuevas hipétesis ni marcos tedricos imbatibles. Considero
que Augusto San Miguel es de todos, lo hemos construido entre muchos y desde hace varias
generaciones. Mi perspectiva respecto a San Miguel, sus peliculas y sus contextos, responde a
una mirada que intenta acopiar y conjugar otros testimonios, permeados de un interés literario y de
comunicacién que, hasta el afio 2007, pensaba, era mi manera de involucrarme en un trabajo que me
permitia hacer lo que me gusta: recrear las palabras sugeridas, escuchadas o leidas, frente o detras
de las imagenes en movimiento.

Y para entrar en tema:

¢Quién fue Augusto San Miguel y qué hizo para que un publico, con el que parecia mantener una
posibilidad de dialogo, se resista a olvidarlo y propenda a transmitir oralmente percepciones acerca
de sus propuestas, y no solo cinematograficas? ;Cuales fueron los contextos y de qué manera San
Miguel se aventurd en la construccion de un publico para el cine nacional, proceso dificil de discernir,
incluso para el cine ecuatoriano actual?
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¢Cuanto aporté San Miguel para que concurra lo que Walter Benjamin vislumbra para una época,
de la llamada reproductibilidad técnica? —como el cine de los afios 20 en la ciudad de Guayaquil-,
cuando se rompe un aura o una estética de las clases altas y se permite que sectores mayoritarios
se acerquen a una nocion del arte a través del cine? ; Como vislumbrar la construccién de esa nueva
sensibilidad, moderna o ciudadana, a propdésito de que el cine ayuda a moldear el rostro de una
nacion, a contrapelo de viejas maneras de pensary vivir?

Y el cine ecuatoriano, ;cémo lo hizo? ¢Advierte o cuestiona, acaso, el rostro propio o una huella
particular gestada desde la opcién distinta, o maldita, de un joven guayaquilefio, Augusto San
Miguel, quien propuso los tres primeros argumentales® del cine silente ecuatoriano, adelantandose
a la literatura del realismo social, y con temas cuyos protagonistas, los indios, contradecian el buen
gusto de las elites?

Y, en cuanto a lo que resta de esa cinematografia: sudocumentacion oral y escrita, ;qué comunican?
¢Se contraponen o se concilian? ;Cémo entender el suceso de que el publico aplauda de pie a los
artistas, a la salida de los teatros y pida repeticion de las partes interesantes de la curiosa cinta®,
0 que a Augusto San Miguel se lo recuerde como el heroico fundador de las peliculas nacionales
con argumento.> Acaso, como un favor del publico o como el inicio de un proceso que empieza
a construir, con otra técnica y con otro lenguaje, una idea de la propia imagen y de una imagen
colectiva en la que tendriamos que reconocernos, junto a los indios?

Finalmente, a partir de la cinematografia argumental de los afios 20y el aporte de Augusto San Miguel
a ella, cabe preguntarse, asi no se haya generado una escuela o un movimiento cinematografico,
¢qué fue lo que quedd trunco de aquella cinematografia para que se la recuerde o se convierta casi
en un imaginario® del cine nacional?

Preguntas todas sin respuestas definitivas, solo atisbos o sugerencias acerca de su memoria.
En la perspectiva de tender puentes y vislumbrar espacios en los que todavia no hemos estado:
una memoria imaginada y otra que se ofrezca como documentos historicos o manifestaciones

2 “Lareproduccion técnica de la obra de arte [...] es algo nuevo que se impone en la historia intermitentemente, a empellones muy distantes unos de
otros, pero con intensidad creciente. Conviene ilustrar el concepto de aura. Definiremos esta tltima como la manifestacion irrepetible de una lejania
(por cercana que pueda estar). De ella procedié ulteriormente ni mas ni menos que una teologia negativa en figura de la idea de un arte «puro» que
rechaza no sdlo cualquier funcién social, sino ademés toda determinacion por medio de un contenido objetual. (En la poesia, Mallarmé ha sido el
primero en alcanzar esa posicion.)” Ver: Walter Benjamin, La obra de arte en la..., p. 2.

3 En tan solo ocho meses, estrena los tres primeros argumentales del cine ecuatoriano: El Tesoro de Atahualpa (agosto 1924), Se necesita una
guagua (noviembre1924) y Un abismo y dos almas (febrero 1925), junto a tres documentales: Panoramas del Ecuador, Actualidades quitefias y
Desastre de la via férrea, presentados con cada argumental. El primer argumental se basa en la leyenda acerca del tesoro escondido del inca,
para protegerlo de la voracidad espafiola. El segundo satiriza un levantamiento conservador en contra del supuesto fraude electoral de los liberales
y que habia ocurrido tres meses antes. El tercero denuncia expresamente el maltrato que los hacendados cometen en contra de los indios en las
haciendas, especialmente serranas.

4 Cuando se estrena la primera pelicula argumental de la Ecuador Film Co., El tesoro de Atahualpa. Diario El Telegrafo, Guayaquil, 7 de agosto de
1924,

5 Evelina Macias Lopera (primera actriz del cine silente nacional), entrevista concedida a Hugo Delgado Cepeda, en “Ecuador hizo cine en 1922”,
Revista Ariel Internacional, n.° 33. Guayaquil, 24 de noviembre 1981.

6 “[...] Tener el temple de generar un cine propio en un pais con escasa tradicién y nula industria es solo, por este hecho, digno de toda apologia,
pero si se tiene en cuenta que sobre esta inconmensurable adversidad, se aspira todavia a un cine de calidad y se logra, es porque entonces esta-
mos frente a la titanica testarudez de un verdadero artista. El pais es Ecuador; el artista, el realizador cinematogréafico, Camilo Luzuriaga. Aunque en
Ecuador, en los afios veinte, se habia producido un hecho interesante de anotar aqui, y quiza dificil de parangonar en el mundo, el mitico y secreto
realizador Augusto San Miguel (1905-1937), a los 19 afios, en nueve meses, estreno tres peliculas de ficcion y tres documentales [...] Con esta su
cuarta pelicula, Camilo Luzuriaga, junto a Sebastian Cordero, el director de la memorable Ratas, ratones, rateros (1999) y Crénicas (2004), quizas
imbuidos por el espiritu del mitico Augusto San Miguel, demuestran que en Ecuador el cine es una utopia conquistada.”Véase: Guadi Calvo, “Camilo
Luzuriaga, batallar por la utopia”, en www.caratula.net/archivo/N5-0405/secciones/cine.htm, Quito, enero de 2006.
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culturales inscritas en una realidad que no es fija ni inamovible, y ademas sin garantias. Como diria
el investigador Carlos Heredero, solo dar cuenta de un juego permanente de:
[..] espejismos de la cultura y su transmision, artificios de los que necesita revestirse lo real
para convertirse en una parte verosimil de la memoria social.”

Bajo esas consideraciones, propusimos una sintesis de la memoria recuperada sobre Augusto San
Miguel y su cinematografia estrenada en la ciudad de Guayaquil en 1924 y 1925. Para ello, nos
involucramos en una descripcion y asociacion de textos orales y/o escritos que pudimos disponer:

Testimonio de memoria colectiva®

En bibliotecas publicas y privadas de Quito y Guayaquil existen publicaciones de espectaculos y
arte, ocurridos en Ecuador durante las primeras décadas del siglo XX. De otra parte, existen datos
de Enrique Rosales Ochoa, bibliotecario de la Sociedad de Artesanos de Guayaquil, quien tiene, por
Augusto San Miguel, una verdadera vocacion. Fue éste quien primero intent6 convertirse en cronista
de la perdida historia. En los afios ochenta, la muerte sorprende a Rosales y, desde entonces, en
Cinemateca se asume la tarea de recrear un imaginario social sobre la obra de este pionero del cine
silente de ficcion en el Ecuador.

Los aportes que Augusto San Miguel ofreceria a la afirmacién de una tematica propia para el cine
ecuatoriano y su pretension de convertirlo en industria, nos permiten calificar sus impulsos como
referentes de un momento particularmente significativo para el cine nacional, no solo por la cantidad
de filmes realizados sino por su cualidad polémica y vigente.

Ademas, su vinculaciéon con nuevas opciones de la comunicacion y la cultura en la ciudad de
Guayaquil, especialmente, y durante las primeras décadas del siglo XX, nos permite dilucidar el
aporte distinto de un intelectual inscrito a un modernismo no retrasado o decadente, como se lo ha
estigmatizado, sino, mas bien, como expresion fiel, aunque marginal, de un periodo de innovacién
y cambio en la literatura y las artes, que exploraban nuevas formas de expresion, enfocadas en la
estéticay la belleza.

¢Quién fue Augusto San Miguel Reese? ;Qué se dice? ;Qué se sabe? ;Qué se conoce sobre Augusto
San Miguel Reese y su cinematografia?

Suponga que empezamos a revisar juntos los cuadernos y las carpetas alrededor de Augusto San
Miguel. Aqui estan los saludos de los ecuatorianos Pepe Pino de Ycaza, Pablo Hannibal Vela, José
Alberto Valdivieso Alvarado, Adolfo H. Simonds, César Arroyo, Francisco Falquez Ampuero, Humberto
Dorado Pdlit, Sergio Nunez, Cristébal Ojeda Davila, Jaime Sanchez Andrade, Pablo Palacio, Enrique

Avellan Ferrés, los hermanos Granado y Guarnizo, Antonio del Campo, Rodrigo Chavez Gonzalez.°

7 Carlos F. Heredero. La historia como..., p. 160.

8 Entrevistas: Sara Eugenia Icaza de Diez, Guayaquil, 2001-2003; Enrique Alarcon San Miguel, Guayaquil, 1986, 2001; Gladys Paz Reese, Quito,
2002; Hugo Delgado Cepeda, Guayaquil, 1985; Maria Lavinia San Miguel de Philips, Guayaquil, 2001-2003. Otras entrevistas realizadas entre 1985
y 2005 a Pablo Ulloa, Otén Chavez Pazmifio, Fernando Paz Reese, Marcos Espinosa, Cristébal Montero Reese, Angel Felicisimo Rojas, Carlos Julio
Arosemena, Alfredo Pareja Diezcanseco, Gabriel Tramontana, Agustin Cuesta, Elvira Estrada Cevallos, Rodolfo Pérez Estrada, Blanca Calle, Inés
Ribadeneira, Lidia Noboa, Nicolas Kigman. Véase también: Rodolfo Pérez Pimentel, Diccionario biografico del Ecuador, tomo 12, Guayaquil, Ed.
Universidad de Guayaquil, 1996, p. 341-349.

9 Todos o casi todos, colaboradores de la publicacion La Semana, revista grafico-satirico-literaria de 28 paginas, cuyo director propietario es Augusto
San Miguel. La publicacion luce fotografias reveladas en sus propios talleres, se anuncia, y recibe colaboraciones nacionales y extranjeras, referidas
ala politica y la literatura.
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En otra carpeta se separa la correspondencia desde Espafa. Fijese en los firmantes: Mario Arnold,
Belén de Sarraga. En esta otra, se archivan cartas de amigos sudamericanos como Ernesto Donoso,
etc. San Miguel se cartea con intelectuales importantes del pais, de América y de Espana. Incluso,
alguno de ellos, el peruano Ricardo Palma', quien prologaria su unica novelita publicada en Madrid:
Los ojos de una mujer.

Sigamos revisando. Observe estos grandes archivos de recortes periodisticos de 1920 a 1937.
Asombra la cantidad de fotos y notas periodisticas de algunas ciudades de América Latina, Estados
Unidos y Europa que anuncian sus tertulias literarias.”” Actos que a veces se prohiben por temor a
la reaccién popular y a bochinches literarios. Aqui estan los reclamos de varios ecuatorianos frente
a la politica de Estados Unidos, al exigir devolucion de los territorios concesionados en Ancén y
Portovelo. Estas hojas volantes son de los sin trabajo quienes gritan al mundo, el 20 de marzo de
1930, un reclame (propaganda) solidario para no morirse de hambre.

Veamos ahora 1924: fundacién del Teatro Ecuatoriano del Silencio.”™ En el acto de inauguracion
hay delegados de la prensa y radiofonia nacional. ;Quién es el orador de fondo? Augusto San
Miguel. ;Quién el gestor de la idea y el financista del suefio? Augusto San Miguel. ;Qué es el Teatro
Ecuatoriano del Silencio? Una Escuela, dirilamos, con lo indispensable para ensefar actuacion a los
interesados en llegar a ser Chaplines o Valentinos. Existen gabinetes y sketchs de caracterizacion,
luminarias, profesor de arte y declamacion, el Italiano Carlo Bocaccio, y un gran canchén donde se
rinden las pruebas.

Cuando se pasa el examen, se filma en peliculas de nitrato en formato de 35 para profesionales, y de
9,5y 28 mm para amateurs. La financiacion corre por cuenta de San Miguel. Las instalaciones del
Teatro Ecuatoriano del Silencio se ubican en el frontén Betty Jai (sic), cercano a la hoy inexistente
Quinta Pareja, en Guayaquil, antigua y rica propiedad que devino lugar de hacinamiento para
inmigrantes pobres o para maleantes, segun los quiera ver la salud y moral publica de la época.

10 Palma podria ser homénimo del tradicionalista peruano Ricardo Palma, quien muere en 1919. La publicacion de San Miguel es de 1932. De
otro modo, podria ser que San Miguel encargue la publicacion, antes de 1924, cuando trajo desde Espafia las maquinas de filmar. La copia de la
llamada novelita recuperada en la Biblioteca Nacional de Madrid no dispone del mencionado prélogo. Ver: Augusto San Miguel, Los ojos de una
mujer, Imprenta El Pais, afio 1, Lérida, 2 de junio de 1932, n.° XVIII, Biblioteca Nacional de Madrid, Paseo de Recoletas, 20 28071 Madrid, Signatura
de la Publicacién: UC 2890-75.

11 “Notas de Espectaculos, Cinema Vifies. Teatro Victoria. Espafia. Augusto San Miguel en Almas bohemias. Tormenta en las almas, tormenta en
el mar. Contra los elementos o contra todo y contra todos. Lucha incluso contra el amor por no ir contra el deber. En todos los terrenos obtiene la
espléndida victoria digna de un hombre de su temple. Tales las caracteristicas espirituales del protagonista actor, pero le azota el dolor por la injus-
ticia de los humanos. Almas bohemias, que esta semana se escenifica en el acreditadisimo y siempre favorecido Teatro Victoria”. Ver: Guia general
informativa. Anuario grafico interprovincial de Comunicaciones, Agricultura, Comercio, Industria, Profesiones, Legislacion y Estadistica de Lérida,
Huesca y sus provincias, Lérida, Imprenta El Pais, 1928, p. 7.

12 “La Internacional Socialista de obreros y campesinos de América Latina, la Confederacion Sindical Latinoamericana habia ordenado para el 20 de
este mes (marzo 1930) manifestaciones populares a favor de los trabajadores desocupados. Todos los obreros debian ir a la calle a celebrar mitines
para echar al rostro de la burguesia el dolor de su explotacion y de sus crimenes y para conquistar algunas reivindicaciones y garantias que alivien
en algo la angustiosa situacion de los sin trabajo [...] hecho sumamente significativo para el proletariado guayaquilefio [...] la manifestacion ha sido
impedida y solo se pudo realizar una asamblea cerrada para lanzar una protesta al gobierno y para defender a todos los presos sociales [...] Las
masas llegaran a comprender su destino historico y muy pronto haran estallar formidablemente el crepitar glorioso de la revolucién social, que haga
triunfar la justicia y dé a la humanidad una vida mejor y mas justa!” Ver: Augusto San Miguel, “Lenta agonia del Ecuador artistico. Hombres idea y
accion. Proyecciones oscurantistas”, en revista La Semana, n.° 4, Guayaquil, afio I, 1930, p. 24.

13 Elitaliano Carlo Bocaccio y Augusto San Miguel fundan en Guayaquil la academia Arts Film, para aficionados. Esta deviene en el Teatro Ecua-
toriano del Silencio, paso previo a la insercién de los actores y actrices en el cine nacional. Alli estudian Evelina Macias y Aracely Rey, primeras
actrices del cine argumental de la Ecuador Film Co. Aspiran a formar en cuatro meses a mimicos capaces de filmar las comedias y dramas mas
dificiles para convertirlos en los nuevos Chaplines y Valentinos —se dice en los anuncios de prensa—. El costo de los estudios asciende a quince
sucres mensuales. El plantel dispone de camerinos de caracterizacion, utilerias, esquettes (sic) de decorado, ropero de la época, vitraleria para
combinacion de luz y perspectiva, gabinete de mecanica fotografica, etc. Se ubica en el frontén Bety Hay de la ciudad de Guayaquil.
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San Miguel import6 toda la maquinaria para inaugurar una industria del cine ecuatoriano. Desde
el barco en el que regresaba de Europa, requeria de su madre 5000 libras esterlinas adicionales,
para poner punto final a sus retrasadas deudas, y a sus anticipados proyectos™. En cuanto al cine,
pretendié cerrar el circulo de elaboracidn de las peliculas, financiar el qué, como y dénde se filmaria;
gestionar la exhibicion o circulacién de las peliculas, y sostener todo el proceso, pero su proyecto
fracaso en lo econémico.

En el folio de 1927, consta el prélogo y posterior improvisacion de San Miguel para la comedia
Guayaquil en broma, montada junto a Rodrigo Chavez Gonzaélez y William Head (Guillermo Cabezas),
en el teatro Parisiana. Alli consta la foto de su hermosa vedette, la chilena Margot Louis, su amada
eterna.

En 1930, estan las cartas de los principales dirigentes de la revolucién mexicana, quienes
agradecen el apoyo de San Miguel para su causa. Otras provienen de José Carlos
Mariategui, quien reconoce una crénica generosa y justa en La Semana's, publicaciéon donde San
Miguel escribe y es gerente propietario. Aqui esta la burla de la prensa oficial por el apoyo que San
Miguel otorga al general nicaragliense Rivas’'®, y a la espafiola Belén de Sarraga.”’

14 Entrevista a Sara Icaza (5 de junio de 2001) y Maria Lavinia San Miguel (enero de 2002): “Cuando venia en el barco desde Espafia puso un cable
a sumadre para que le enviara una apreciable cantidad de libras esterlinas que hacian falta para cubrir el costo de las maquinas de filmar y cancelar
a un torero que contraté en Espafia para que debute en Ecuador.”

15 Néstor Donoso, “La libertad de pensamiento y un juicio de imprenta”, en revista La Semana, n.° 1, Guayaquil, 1930, p. 13. Alli se cuestiona a un
gamonal o feudal siglo XX llamado Andrade Overweg, quien dispone de muchas propiedades en Naranijito. Este amenaza con juicios de imprenta a
La Semana por provocar al proletariado guayaquilefio y a trabajadores de sus haciendas para soliviantarse con los patronos, debido a los escritos
de José Carlos Mariategui, reproducidos en La Semana. En correspondencia publica firmada en La Semana, J.C. Mariategui reconoce la acogida de
su medio para la publicacién de notas sobre el marxismo indoamericano.

16 “En un ntmero de fecha reciente del diario Ultimas Noticias de Santiago de Chile, hallamos hace algunos dias una extensa informacién acerca
de una entrevista que sostuviera un reportero con el general Rivas, persona que en todo el largo viaje por América del Sur, ha asegurado llevar la
representacion del caudillo nicaragliense Sandino [...] La informacion aludida viene con lujo de detalles y en ella aparece un retrato del intelectual
Augusto San Miguel, a quien Rivas, con cinica ingenuidad, hace pasar por chileno y que ha sentado sus reales en campamentos sandinistas [...]
El general Rivas esta completamente loco. Ha hecho las mas fantasticas revelaciones acerca de Sandino y Augusto San Miguel.” Diario El Grito
del Pueblo, Guayaquil, 5 de mayo de 1929, pp. 9-10. N. de R. Al respecto, hemos recabado el diario Ultimas Noticias de Santiago de Chile y efec-
tivamente se incluye el retrato de Augusto San Miguel en entrevista al general Julio César Rivas por parte de un reportero chileno. Se dice que San
Miguel actia como secretario de Sandino y se incluye un relato que Augusto San Miguel hace sobre la gesta de Sandino y sobre los indios shumos.
Sin poder dilucidar hasta qué punto cuanto de todo esto es real o posible. Constatamos que el nombre de Augusto San Miguel se vincula a noticias
escandalosas o inverosimiles como una constante en su vida y su trayectoria politica y poética. Ver: diario Ultimas Noticias, 9 de Abril de 1930,
Santiago de Chile, pp.14-15.

17 Belén de Sarraga es una librepensadora, anarquista y feminista espafiola que recorre América del Sur dando conferencias en defensa de la
escuela laica, el descanso dominical y en contra de la explotacion de la iglesia en los talleres de pobres. Sarraga dice: “El millén es la unidad de me-
dida del sacerdote. Donde esta el clérigo, hay una bolsa y en ella se cotizan las pasiones, se negocian los vicios, se trafican los remordimientos.”Asi
definia el mercantilismo clerical Belén de Sarraga: “Incluso la caridad es un negocio. Las monijitas, con voz compungida, piden para los asilos, que
luego se convertiran en ricos talleres de produccion, donde explotan al indigente. Los santuarios son otra fuente de riqueza: la basilica de Nuestra
Sefiora de Guadalupe tiene, segun Belén, doce kilos de plata pura; en Chiquinquira, en Colombia, se explota la ingenuidad de los indios creyentes;
lo mismo ocurre en Andacollo, en Chile, en Lujan, en Argentina y Verdun, en Uruguay. El papado y las congregaciones religiosas se disputan el
millén, controlandose unos a otros. En Chile, decia Belén, las Carmelitas Descalzas de San Rafael son duefias de la antigua poblacién de Ovalle. Los
franciscanos mendicantes cuentan con un capital de seis millones; su granja, cerca de Santiago, fue valuada en un millén. jMendigan y mendigan!
Hay gustos que merecen palos. Los agustinos y los dominicos son poseedores de dos manzanas situadas en el centro de la capital” Ver: Belén de
Sarraga, El clericalismo en América, Lisboa, Editorial Lux, 1914, p. 13. Muijeres vinculadas a la Iglesia se expresan en Quito y Guayaquil cuando S&-
rraga visita el Ecuador, impidiendo que cumpla su periplo. Le arrojan piedras, le insultan en la calle con cruces levantadas en sus manos. La deportan
del pais como una amenaza para la religién y la moral. Augusto San Miguel, desde La Semana, cuestiona la actitud de la iglesia, las mujeres beatas
y el partido conservador en contra de Sarraga: “Con absoluto desprecio a la Constitucién y a las leyes que nos rigen, nuestros mandatarios permiten
que se cometan salvajes atropellos que claman sancién a pecho herido [...] Se ha dejado caer despiadadamente el latigo infamante de la injuria y
la calumnia sobre el alma desnuda de hombres y mujeres que no tienen otro delito que amar las ideas de justicia y anhelar el mejoramiento de las
clases oprimidas, luchando con la fuerza de la opinion, disparando ideas y derribando prejuicios. Se ha coartado la libre emisién del pensamiento.
Se ha negado el derecho indiscutible de la palabra. Belén de Sarraga lo atestigua [...]” Augusto San Miguel (Juan Candela), “jAtras, bellacos!”, en
revista La Semana, n.° 5, Guayaquil, 1930, p. 1.
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Mire y solacese: esta firma, cuya rubrica es un verdadero latigazo, pertenece a Augusto César
Sandino, jefe de la guerrilla nicaragiiense alzado en armas contra los marines yanquis. Sandino
agradece a San Miguel la defensa de su causa y los recursos enviados para su exilio en México,
durante 1930."8

Abandonemos este gran archivo. Lo que hemos visto serd suficiente para que se nos pregunte:
¢Por qué Augusto San Miguel era un desconocido en el Ecuador? Y le respondemos: no sélo fue
un desconocido, Augusto San Miguel no existid, vivié en el aire. Quien escribio en casi todos los
periddicos del pais durante 1924-1937; quien fue dramaturgo y poeta, cinematografista y hasta
empresario torero; quien fundo periédicos y revistas; quien fue fotograbador y acometio la batuta de
un director de orquesta para la escena cultural que antes se denominaba arte; quien era declamador
y radiodifusor; quien era autor / actor, y quien, cuando el municipio portefio, en 1933, convoco a
un premio para el teatro nacional, fue el unico que presento siete obras, pero, declararon desierta
la distincion. La presion de otros escritores obligé al municipio a retractarse. Los municipes
proclamaron su compromiso con San Miguel, pero no cumplieron. Dias antes de su muerte, Augusto
gestionod indtilmente el premio demorado por cuatro afnos. Y lo hizo porque le abatia la pobreza.
Le dolia haber arruinado a su madre con empresas fallidas y suefios de artista: despilfarrados con
gesto magnifico en tesoros esplendidos™, se dijo en la crénica posterior a su muerte.

El Partido Socialista Ecuatoriano, del cual fue su acérrimo defensor, lo expulsé en dos oportunidades
desusfilas. Elescribié —endefensa— suobracémica Yono soycomunista. En 1927,fue el representante
de lafamosarevista Savia, icono del modernismo. Y, en 1930, cuando fundé con recursos personales
dos revistas “rebeldes y satiricas”: La Semana y El Espectador, que circularon semanalmente, con
mas de 28 paginas y fotograbados revelados en sus propios talleres, Augusto debié cerrarlas por
el boicot que le hizo la derecha, al juzgarlo socialista; los socialistas, por considerarlo nacionalista;
los comunistas, por considerarlo burgués; y los burgueses, por comunista. Pero también, porque se
quedo en la calle, lo quebraron los bancos y los empréstitos, lo estafaron, esta vez su socio y gerente
tesorero: Se emplaza a Euclides Vélez, ex administrador de La Semana, para que presente sus cuentas
en la Redaccion de este Semanario.?®

Por estas y otras razones se volvid a exiliar en la erranza de su cosmopolitismo y su bohemia.
Regresé al Ecuador en 1933, pero volvieron a hostigarlo. Hasta que, en 1937, a las 9 de la noche,
un 7 de noviembre, abandoné su lugar fisico para siempre, dias después de haber estrenado su

18 “Las masas trabajadoras y muy especialmente los intelectuales se han movilizado, en las huestes levantadas por este movimiento, emprendiendo
una lucha denodada contra la invasion de EEUU a Nicaragua y el apresamiento de Sandino. Hacemos una constante denuncia de las arbitrarieda-
des cometidas por este nuevo amo de la humanidad [...] Este dominio tiene necesariamente que reflejarse en los paises que ha invadido: Cuba,
Haiti, Nicaragua, Venezuela, Chile, Peru y tantos otros pueblos a los que quiere someter el imperialismo yankee”. “El imperialismo juzgado por un
periodista”, en Ibid., p. 3.

19 “Murié en un hospital, tenia que ser asi. Y asi, escuetamente, corrié la noticia por todo el pais. No podia morir en otra parte quien hizo de su
vida un derroche incontenible de bohemia. Echando por la ventana dos fortunas y anhelando vivir en un mundo irreal y utopico [...] Autor y actor
como Pedro Siena, Augusto San Miguel, igualmente, de bohemia incorregible como el autor y poeta chileno ha sabido conquistar definitivamente
al publico. En todas sus obras se destaca lo tragico, lo doloroso [...] Llevando su tragedia a cuestas supo penetrar con la letra y con la accion en
el corazén del publico y lo han querido mucho los bohemios y los artistas y el pueblo que ha cargado su féretro [...] El arte nacional ha perdido una
de sus mejores columnas. El arte ecuatoriano en general le debe mucho, y el guayaquilefio en especial. Son los artistas portefios quienes deben
pagar la deuda de San Miguel. Me refiero a esa madre que deja casi en la miseria. Los artistas deben representar todas las obras del malogrado
autor en un ciclo a beneficio de su madre y en memoria de Augusto San Miguel [...]" Rodrigo Chévez Gonzélez, diario El Universo, Guayaquil, 11
de noviembre de 1937, p. 3.

20 Revista La Semana, n.° 5, Guayaquil, 1930, p. 27
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mondlogo teatral “Al revés de la razén?', programado en homenaje a la declamadora judeo-argentina,
Bertha Singerman, quien no asistio a la representacion de Augusto. Ella abandon6 el teatro luego de
recibir las flores y el discurso improvisado de Augusto San Miguel en nombre de sus representados,
Artistas Unidos Guayaquilefios??, primera organizacion afin creada por Augusto San Miguel, Antonio
del Campo, Enrique Avellan Ferrés, J.J. Pino de Ycaza, Rodrigo Chavez Gonzalez, el mismo afio
37. Este es el antecedente de una posterior Sociedad de Escritores Guayaquilefios (1938) que
existio reconocida, y como antecedente también de la formacion del Nucleo de la Casa de la Cultura
Ecuatoriana en Guayas, el afio 1944.

¢Se pueden agregar mas razones por las que Augusto San Miguel habité en el silencio? Porque hizo
lo que otros no pudieron hacer —ayer ni ahora —. A los diecinueve afios —de agosto de 1924 a abril
de 1925-, en tan solo ocho meses —como de gestacion—, estrend tres argumentales: “El tesoro de

” o« n o«

Atahualpa”, “Se necesita una guagua”, “Un abismo y dos almas”; y tres documentales: “Panoramas del

a

Ecuador”®, “Actualidades quitefias”?*, “El desastre de la via férrea"?. Es decir, los primeros intentos
de ficcién cinematografica cuyos temas se adelantaron a la literatura del treinta, reconocida como

denuncia social. ; Por qué, entonces, Augusto San Miguel seguia siendo un desconocido?

Le resumiré las causas, quizas en otra oportunidad podamos analizarlas con detenimiento: San
Miguel, a los quince afios, recuper6 a Alfaro en la revista Juventud Estudiosa de 1921 y, de paso,
denuncié a los viejos liberales. Lo expulsaron del colegio cuando respondié a la cachetada con la
que pretendieron castigarlo. San Miguel denuncié a los hacendados serranos, en 1924, con apenas
diecinueve afos, y lo hizo en un formato novedoso: el cine, cuyos rollitos se usaron hasta el final o
se inflamaron de tanto incendio en el cielo.

San Miguel denuncié al imperialismo yanqui por todas sus tropelias en Ecuador, y,en América Central,
cuando la gesta de Sandino. San Miguel era un socialista convencido, pero se neg6 a copiar tacticas

21 En ultima crénica para la prensa, dice: “Con Rodrigo Chavez Gonzalez y Antonio del Campo hemos sentado las bases para fundar el primer
circulo de Autores Unidos Guayaquilefios, cuya presentacion inaugural estd comunicada para proxima fecha en uno de los primeros teatros de la
ciudad. Triana (Rodrigo Chavez Gonzalez) aporta con un sainete musicalizado: Las frutas de Encarnacién, que sera protagonizado por Irma Guillén
y Paco Villar, nuestro mas elegante comico nacional. Es de trama sencilla donde los personajes tipicos de nuestras dos regiones son perfectamente
encuadrados por quien, como Triana, fue iniciador de nuestro teatro montubio y cuyo folklore conoce tan a fondo. Triana desconoce la “morbosidad
literaria”, el “snobismo de la tristeza”, el “nordeau” de que nos habla Welmouth, no comulga con su alegria de vivir que nos aconseja el ecléctico
Warden. Su teatro esta salpicado de vida, con sus alternativas de luz y sombras, pero sin llegar a las tinieblas profundas de la tristeza. No creo que
Triana pueda escribir, por ejemplo, una obra como Al revés de la razon, mi nuevo estreno con el que acompaiio a Autores Unidos Guayaquilefios.
El personaje principal ha vivido con el autor horas de amargos desengafios: tiene mucho de mi “yo” que anochece cada dia mas y, en cambio, los
personajes de Triana son ecos de sal y vida en el tropico exuberante...” Ver: “Relieves de la escena nacional. Con Rodrigo de Triana, el de siempre.
Por Augusto San Miguel”, diario EI Universo, Guayaquil, 17 de octubre de 1937, p. 5.

22 A proposito de los recitales que la declamadora argentina Bertha Singerman ofrece en Ecuador, se le ofrecen apote6sicos recibimientos y ho-
menajes. A su llegada, la saluda el presidente de la Republica Federico Paez, el 15 de octubre de 1937. Quince dias después, la despide un nuevo
presidente, el general Alberto Enriquez Gallo. Autoridades civiles, militares y religiosas, artistas e intelectuales, periodistas y radiodifusores se con-
vocan para escucharla en el teatro Olmedo. Entre los marginales a tal barullo, Artistas Unidos Guayaquilefios, organizada por Augusto San Miguel
y conformada por periodistas, dramaturgos, poetas, folklorélogos, nativistas e izquierdizantes bolcheviques, como se les denominaba, ofrecen en el
teatro Parisiana, el 21 de octubre de 1937, un homenaje a la declamadora. Augusto San Miguel ofrece el discurso en nombre de sus representados:
J.J. Pino de Ycaza, Rodrigo Chévez Gonzalez, Carlos Landin, Enrique Avellan Ferres, Antonio del Campo. Adornan un balcén con profusion de
flores para la diva, se apadrina a dos recitadoras nacionales: Blanca Arce y Blanca Martinez, de quienes se dice son “tonalidades de arte que sin
academias, constituyen una voz alentadora de entusiasmo tropical” y se presentan obras del grupo Las Frutas de Encarnacion, dialogo folklérico
musicalizado de Rodrigo Chavez Gonzaélez, “El maestro Ronquillo”, y, por ultimo, el drama de Augusto San Miguel Al revés de la razén, su Ultima y
mejor produccion donde el actor-autor se supera en intensidad y realismo”. Diario EI Universo, Guayaquil, 20 de octubre de 1937, p. 4.

23 "Panoramas bellisimos de nuestra ciudad capital y de nuestra puerto”. Diario El Telégrafo, Guayaquil, 26 de noviembre de 1924, p. 3.

24 Se mira: “Al Dr. Gonzalo Cordova (presidente de la Republica), en pose para Ecuador Film Co. Encuentro de foot-boall interprovincial entre
City Guayaquil y Quito. Las pasadas fiestas del carnaval capitalino. Corrida bufa organizada por los estudiantes universitarios. Juegos atléticos en
el Hipédromo. El Ecuador Tenis Club. El presidente de la Republica en la revista Militar”. Diario El Telégrafo, Guayaquil, 18 de marzo y 20 abril de
1925, p. 3.

25 Diario El Telégrafo, Guayaquil, 26 de abril de 1925, p. 3.
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e ideas europeas. El socialismo debe ser nacional, dijo en 1932, luego de regresar de Espaia, donde
participé como actor en el grupo La Barraca?, fundado por Federico Garcia Lorca, en apoyo a la
inaugurada republica espanfola.

San Miguel sostenia que debiamos incorporarnos al arte mundial, pero elaborando el arte nacional,
sin exotismos ni europeismos. San Miguel predico, desde 1924 hasta su muerte, la unidad
latinoamericana, urgida de poesia, teatro, cine y, sobre todo, de practica politica.

Entonces, ;coOmo se va a pretender que Augusto San Miguel no haya sido un desconocido? Por
ultimo, ;cémo no va a ser un loco? Si, loco es aquel que pierde todo, su fortuna, su vida, pero nunca
su “Al revés de la razén”. Titulo de su ultimo monologo teatral.

Senal de identidad:

Augusto San Miguel Reese nace en la ciudad de Guayaquil el 2 de diciembre de 1905. Hijo del
abogado Manuel Cirilo San Miguel Sanchez y Ana Rebeca Reese Berry. Muere el 7 de noviembre de
1937, a las nueve y quince de la noche, en la sala San Miguel del Hospital General de Beneficencia,
25 dias antes de cumplir 32 afos.?”

Hasta cinco dias antes de su muerte, Augusto, si no se encuentra viajando o disertando en algun
bodegdn bohemio, tiene la entereza de subir al escenario y patear corajudamente la quietud anodina
de los anos tumultuosos. Como otros vanguardistas de su época —especialmente latinoamericanos—
se hermana a los malditos y, como ellos, permanece injustamente olvidado. Seguramente, porque
tiene la premonicidn de ser ecléctico y mantenerse abierto a la aventura o a la tragedia de trascender
desde una pretendida originalidad: la metafisica o la estética, la politica o el exabrupto —al constatar
la ruindad cotidiana contra los hombres, contra los indefensos—.
En esos primeros afios, cuando nacian las urbes y, entre mulas y tranvias, otra modernidad
economico-politica urgia para que el arte se convirtiera en una mercancia y solo los poetas como
Augusto —aun con satiras y calambures— se resistian, los Unicos, tal como decia el amigo entrafiable
de San Miguel, el gran poeta José Joaquin Pino de Ycaza, al recordar, en 1945, a esa generacién de
modernistas, de la cual Augusto San Miguel y él mismo hicieron parte:

...Generacion de mivida portefia, crucificada entre un pernaud y un bambu milenario, por aquella

26 San Miguel, en su ultimo viaje a Espafia, luego de la quiebra econémica de La Semana en 1930, sale del pais por tierra. En la frontera con
Colombia le detiene la policia, le quitan el equipaje y lo obligan a regresar. Posteriormente, se embarca hacia Espafia, donde contacta con su amigo
Mario Arnold, quien funge de reportero leal a la Republica, en Teruel. San Miguel se aloja cerca a la residencia universitaria de Madrid y se vincula
con el teatro de Garcia Lorca. En las actividades ambulantes de La Barraca, grupo teatral nacido de la identificacion con los propésitos culturales de
la Republica y que llevaria obras clasicas “a los pueblos y aldeas de Espafia, tan faltos de estimulos culturales”. La iniciativa cuenta con el apoyo
de la UFEH (Unién Federal de Estudiantes Hispanos). Lorca fue nombrado director artistico del Teatro Universitario. La primera gira se hace el 10
de julio de 1932. Se montarian 13 obras en méas de 100 representaciones en 64 pueblos y ciudades de Espafia, incluso en Marruecos. Vista como
un estandarte politico republicano, fue castigada por la oposicion fascista. Ver: Arturo Saenz de la Calzada, La Barraca Teatro Universitario, Garcia
Lorca, Paris, Ruedo Ibérico, 1971, tomo 2, p. 153 y ss., citado por lan Gibson, La represion nacionalista de Granada en 1936 y la muerte de Federico
Garcia Lorca, Barcelona, Editorial Antartica, 1992.

27 Certificado de Defuncién: “En Guayaquil, 8 de noviembre de 1937, a las ocho y media de la mafiana. Ante mi, Jorge Gallegos del Campo, jefe
del Registro Civil del cantén Guayaquil, provincia del Guayas, comparecié Zacarias Nufiez, soltero, ecuatoriano, carpintero y de este vecindario y
declara que a las nueve de la noche del dia seis del presente mes en el Hospital General fallecié Augusto San Miguel de treinta y un afios de edad,
de nacionalidad ecuatoriana, de estado civil soltero, de profesion periodista, nacido en Guayaquil y domiciliado en esta ciudad, a consecuencia de
oclusién intestinal, segun consta del certificado del Dr. Maldonado que se incluye. Que el finado fue hijo de Manuel San Miguel y de Rebeca viuda de
San Miguel. Se hace constar que el fallecido fue hijo legitimo de raza blanca y que el declarante es simple conocido de él. No testa. Firman conmigo
el declarante y el infrascrito secretario que certifica.” N.° 4781. Augusto San Miguel, legitimo, 6 de noviembre de 1937. R. blanca. P.C. Copia integra.
N.° 0965183 de la Direccion General de Registro Civil e Identificacion y Cedulacion. Enero 2001, Copia facilitada por Xavier |zquierdo.
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multitud de money exchanguistas que clamaron enronquecidos el deicide crucifixe... Era por
desgracia la hora del noveau riche, la hora del auténtico burgués -no literario por esta vez- sino
de carne y hueso. Un minuto de dspero filisteismo, la barbarie sin canto —que decia Dario- hacia
brotar como insipidas legumbres, las virtudes negativas de la burguesia: sequedad espiritual,
indocto logrerismo y un puritanismo eunocoide para los complejos sentires del momento. Eso
que era verdad en las grandes avenidas del mundo, tomaba un cardcter feroz en nuestras
callejuelas de puertecitos. (J. J. Pino de Ycaza®®)

Finalmente, quiero decir, ocho afios después de haber concluido mi trabajo en Cinemateca, que aun
me preocupa ellay su archivo. Y sé que no se nos debe perder nada. Y que, cuando las peliculas se
pierden, como el caso de las peliculas de Augusto San Miguel, su memoria no se ha perdido, esta
aqui. Y es lo que pretendimos recuperar un poquito en este ensayo. Buena Salud y buen viento San
Miguel.

Y porque me gusta la musica, les traslado el dltimo albur de asociaciones metaféricas que encontré
hace poquito, entre Augusto San Miguel y el genial musico y escritor Nick Cave y su Cancion para la
bolsa del mareo:
..Todo esta ocurriendo y ya ha ocurrido y volvera a ocurrir. Todo lo que existe ha existido
siempre y seguira existiendo. No se avergliencen de su necesidad de crear. No dejen que les
digan que no hay monstruos. No dejen que los hagan sentir idiotas porque son felices jugando
con su linterna en la oscuridad. El mundo revelado depende de ustedes y de su tolerancia al
absurdo. jSean fuertes, queridos mios, y creen!...”
Quito, 27 de noviembre 2024

28 José Joaquin Pino de Ycaza “Las estrellas del Hermes” en “Dos mujeres dos ciudades”. Ed. Revista Col.Vicente Rocafuerte. Imp. Municipal
Guayaquil 1945.
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CINE UNA, NECESIDAD
DESDE LA DIVERSIDAD

El desafio de ser cineasta desde la feminidad y el cine indigena.
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Rocio Gomez Semanate’

Resumen

El presente texto es una transcripcion de la ponencia que realizé Rocio Gimez Semante durante el
Congreso del Festival Kuntur Nawi. EI mismo realiza un analisis del cine indigena en Ecuador como
una herramienta politica y cultural de resistencia, enfocandose en su capacidad de visibilizar las
realidades, cosmovisiones y luchas de los pueblos y nacionalidades. Se destaca la importancia del
cine como medio de revitalizacion simbodlica y epistémica, contribuyendo a la recuperacién de la
identidad y la memoria historica. Asimismo, se enfatiza la necesidad de una produccion audiovisual
propia que rompa con representaciones externas e impuestas, apostando por un cine con identidad
y autonomia. Se menciona el rol de las mujeres cineastas indigenas en este proceso y los desafios
gue aun persisten, como la descolonizacién del lenguaje y la consolidacién de una mirada estética
y politica propia dentro de la produccién cinematografica.

Abstract

This text is a transcription of the presentation made by Rocio Gimez Semante during the Congress
of the Kuntur Nawi Film Festival. It analyzes indigenous cinema in Ecuador as a political and cultural
tool of resistance, focusing on its capacity to make visible the realities, cosmovisions and struggles
of peoples and nationalities. The importance of cinema as a means of symbolic and epistemic
revitalization is highlighted, contributing to the recovery of identity and historical memory. It also
emphasizes the need for an own audiovisual production that breaks with external and imposed
representations, betting on a cinema with identity and autonomy. Mention is made of the role
of indigenous women filmmakers in this process and the challenges that remain, such as the
decolonization of language and the consolidation of their own aesthetic and political vision within
film production.

Palabras clave
Cine, Indigena, Resistencia, Identidad, Memoria.

Keywords
Film, Indigenous, Resistance, Identity, Memory.

1 Originaria del Pueblo Kitu Kara. Gestora y activista de la Cultura. Comunicadora Social por la Universidad Central del Ecuador, maestrante de
Antropologia Visual de la FLACSO Ecuador, posgradista en Politica Publica de Base Comunitaria en FLACSO Argentina. Productora — Guionista,
danzante y madre de tres hijos.
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Voy a hablar desde la diversidad de los pueblos y nacionalidades en el Ecuador y desde la necesidad
de presentarnos y representarnos desde una matriz cultural con conciencia/legado comunitario.

Parto de entender al cine (entiéndase produccién audiovisual) como un arte politico que visibiliza,
que nos visibiliza. Asumo al cine como un arte que comunica y lo promuevo como una estrategia de
resistencia cultural; hablo de un cine ético y politico, capaz de construir historias que (re)presenten
a la colectividad y provoquen movilizacién de conciencias, que alteren, modifiquen o fortalezcan
nuestros imaginarios.

Voy a hablar del cine indigena en el Ecuador (otra aclaracién del cine de los pueblos y nacionalidades,
PyN, en el Ecuador), categoria que se justifica tras un largo proceso de racionalizar, compartir la
palabra, sentir, sofiar y producir.

La produccion audiovisual de los PyN esta ligada a procesos de revitalizacion simbdlica y
epistémica de los pueblos originarios; viabiliza la reconstitucion individual y colectiva de los
pueblos, la recuperacién de la cosmovision y el fortalecimiento de la identidad; permite visibilizar
las construcciones simbdlicas y linglisticas: la sabiduria, los conocimientos, las practicas y
sensibilidades, elementos que sistematicamente son debilitados por la homogenizacidn politica,
cultural y religiosa.

Cuando se impide la palabra, se imposibilita la trascendencia de la ideologia, porque la palabra
esta cargada de la conciencia que genera significados; los pueblos originarios, tras procesos de
colonizacion, se vieron limitados de producir mensajes que promovieran su ideologia, se irrumpe
asi en su historia y se los borra de la esfera publica, pero esto no ha impedido que se sostenga la
palabra como una herencia del pensamiento, y como una herramienta que permita a las generaciones
nuevas mantener la sabiduria en la esfera privada.

Ahora, los pueblos originarios, apegandose a saberes de la cosmovisién, plantean el nuevo tiempo, un
tiempo femenino, apegado a la fecundacién también de los conocimientos, desde esta concepcion
se esta reescribiendo la historia y proponiendo una nueva construccién simbdlica, que permita la
una nueva apuesta desde las diversas epistemologias.

Yadesde unanecesidad mas propia, pero la generalizo, queremos que los demads sepan que no hemos
desaparecido, que seguimos siendo, sintiendo y haciendo, que estamos en el proceso de aportar a
la representacion de nuestra imagen, estamos explorando nuestras realidades y narrandolas desde
el lenguaje audiovisual.

Buscamos también descolonizar el lenguaje de expresion, no queremos que nos digan nuestros
indigenas, porque nos les pertenecemos, somos de nosotros mismos. Por eso, es necesario que
contemos desde nosotros, desde nosotras, desde nuestro entender, desde nuestros conocimientos
y sentires.
La lengua es una forma de pensamiento, es una forma de relato, es una forma de decir coémo nos
sentimos.
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Desde individualidades o colectivos se ha buscado apropiarse de los mensajes que se generan
desde los pueblos, se escriben historias que evidencian las realidades y, desde una nocion propia,
se visibilizan contenidos que manejan cédigos y significaciones conforme la sabiduria de los
originarios.

Hacer cine para los originarios es una necesidad porque los discursos se plasman desde las
diferencias, desde una matriz cultural propia, las formas de pensar, actuar, hablar y representar son
distintas, existen elementos que aportan al desarrollo de un cine diferente, de un cine con identidad,
en definitiva, de un cine indigena u originario.

Los pueblos originarios han sabido transmitir los conocimientos y sabidurias en varios soportes,
sobre todo manuales, y han logrado transgredir el tiempo, asumiendo la oralidad como el lenguaje
de socializacion; es por esta razén que escritores indigenas, tanto en literatura como en historia, son
muy limitados, por lo que redimir las imagenes de los procesos historicos ha sido mas didactico en
base al audiovisual y el cine.

Lo que busca el cine, desde los pueblos y nacionalidades, es transmitir el legado cultural que se
ha generado ancestralmente y que se continda viviendo, para que las nuevas generaciones y las
actuales conozcan la filosofia de vida, para que reactiven en su inconsciente los pensamientos
politicos, socioldgicos y psicoldgicos de los pueblos, y se fortalezca la identidad individual y
colectiva a través de un cine que presente imagenes dignas de las realidades sociales que se viven,
alejado de visiones antropoldgicas que infantilizan a los seres originarios.

El cine o video indigena u originario tiene varias propuestas de realizacién, pero muy pocas
definiciones consensuadas. A lo largo de América Latina se pueden avizorar distintos tratamientos
del cine como herramienta o estrategia de visibilizacion, en la mayoria de los casos.

Asumir este concepto implica que el cine o el audiovisual indigena son realizados con el compromiso

de devolver la palabra y visibilizar la imagen de los pueblos de manera digna,
elcineyvideoindigenaintenta utilizar esta poderosa herramienta para fomentarla autoexpresion
y fortalecer el desarrollo real de los pueblos indigenas. (En Cérdova, CLACPI, 2009)

Por otro lado, hay quienes explican que el cine o el video indigena, mas que una categoria, es
una necesidad, o una postura que no puede ser definida debido a la diversidad de propuestas de
realizacion.

Recurriendo a la palabra compartida por cineastas indigenas en Ecuador, que en su mayoria son
hombres, se logra una configuracién aun de extenso debate en torno a la conceptualizacion del cine
indigena; para algunos es posible determinarlo como tal, tras largos procesos de produccion, para
otros implica una representacion limitante, y hay quienes defienden este proceso, acogiéndose a
discursos reivindicatorios de descolonizacidn del ser, del sentir y del pensar.
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Cine indigena y su posicion cultural:

La propuesta de un cine diferente permite contar imposibilidades (mitos) construibles, porque lo
inexistente de las historias pueden ser dibujadas en varios formatos, porque el cine es palabra,
fantasia, imaginacion e imaginario, es la posibilidad de representar nuestra filosofia.

Asi, lo importante de identificar a los pueblos originarios con una forma de hacer cine, implica
también la importancia de la descolonizacién del pensamiento y la descolonizacion de la mirada; y
proponer una alternativa de construccién cinematografica que responda a la necesidad de plasmar
identidades. El objetivo es que el cine, desde los pueblos originarios, sostenga elementos de
identidad que plasme las diversidades y las distintas acepciones de estética.

Las pocas propuestas de produccidn en cine, realizado por comparieras y companieros indigenas,
procuran que la imagen tenga un contenido que refleje parte de la realidad y de la cultura que les
corresponde, pero el trabajo mas fuerte implica mostrar la realidad subjetiva de pertenencia a una
comunidad, aunque las condiciones socio culturales de los cineastas nos haya alejado de su nucleo
comunitario.

Ademas, la necesidad de plantearse un cine diferente corresponde también a entender al cine como
una fuente de consulta del pasado, del presente e inclusive del futuro; el cine realizado por indigenas
conscientes de su cultura incorpora una dimensidn subjetiva al conocimiento de la realidad.

El objetivo que tiene plantearse esta forma de hacer cine es, no solo mostrar de manera estética los
principios filoséficos de los pueblos sino profundizarlos, mostrarlos desde el pensamiento y desde
la subjetividad.

Asi, lo que se promueve desde el cine indigena es romper con la imagen estandarizada que
invisibiliza lo diverso, romper con la Unica posibilidad de estética y plasmar la belleza desde nuestras
identidades; buscamos componer desde una vision comunitaria que nos permita pensar como
somos, no como los demas piensan y dicen que somos, sin que necesariamente estos parametros
nos limiten a explorar los otros imaginarios o a configurar un propuesta cinematografica desde el
discurso de la interculturalidad, y desde la mirada de las mujeres y las diversidades indigenas.

Cine indigena y su posicion politica:

El cine planteado desde los y las realizadoras indigenas busca alejarse de representaciones
indigenistas, se propone construir la propia imagen en la pantalla, realizando trabajos apegados a
nuestra realidad, que contengan elementos de identidad como la lengua originaria y el misticismo
de los pueblos.

Se propone, desde el cine, la recuperacion de la memoria histérica, la palabra y el imaginario de los
pueblos ancestrales, para que desde significaciones propias se visibilice la cosmovisién, que esta
atravesada por la sabiduria, la magia, la mitologia y los principios filosoficos.
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Asumiralcinedesdeeldiscursodeloslevantamientos, desdelainsurgencia,desdeladescolonizacion
de la sabiduria, porque es necesario replantear al cine y contar las historias siendo los protagonistas,
sujetas y sujetos productores de mensajes e imagenes, que nos dignifiquen como pueblos,
requerimos de representaciones que permitan reconocernos y afianzar nuestras identidades como
originarios.

Cine indigena y su posicion estética (cosmovision):

Los diversos pueblos tienen su forma de ser, de pensar y de actuar. Desde esa percepcién tenemos
que saber plasmar las imagenes de manera estética, desde la dignidad, rescatar la riqueza visual
y mostrar imagenes de manera artistica, de tal forma que los pueblos y nacionalidades sean
visibilizados, relevando conceptos antropolégicos que nos infantilizan o nos hacen ver solo como
buenos.

Proponemos al cine de los PyN como un hacer que recoge el legado ancestral que, generacion
tras generacion, se ha sostenido gracias a la oralidad; buscamos configurarlo desde la practica
comunitaria y el pensamiento colectivo expresado, inclusive desde individualidades, que busca
actualizar el lenguaje audiovisual y contar desde encuadres (que en un futuro sean circulares, tal
VeZ) propios.

Se plantea la necesidad de construccion de guiones con cargas ideoldgicas, que no sean tratadas
s6lo como activistas si no que simbolice formas de resistencia, inclusive un tanto romanticas.

Nos apropiamos del lenguaje audiovisual y empezamos a reconstruirlo desde nuestras necesidades,
y desde la apuesta ética de trascender desde la paridad, desde la diversidad y desde la mirada
generacional y de género.

El cine desde la mirada de la mujer:

El cine en general tiene rostro de hombre, lo mismo paso en la busqueda de categorizar el cine de
los Pueblos y Nacionalidades. Esta lucha colectiva también tiene rostro masculino, pero quienes
sostuvimos no solo la produccién de los encuentros, de las mesas de trabajo, de la sistematizacion,
de la redaccion y la puesta de la palabra que defendia la necesidad de crear, desde la diversidad,
tiene varios rostros, y son rostros femeninos.

Nosotras, no solo que arengamos por la creacion de una politica publica ni solo producimos, sino
que también dirigimos nuestras peliculas, las parimos desde lo mas intimo, y las llevamos a infinidad
de pantallas, de los festivales nacionales e internacionales, de las comunidades, de los barrios y de
los cines independientes. Ahi también estuvieron y estan nuestras historias.

Tenemos la presencia de Saywa Escola del pueblo Karanki - Kayambi y su crianza desde el “Kipuku
de saberes”. Eliana Champutiz del pueblo Pasto y su largometraje “Semillas de Lucha”, y ahora
“Cimarrunas”. Tenemos a Frida Muenala, del pueblo Otavalo, con varios cortometrajes, y como
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productora de largometrajes. Esta Citlalli Andrango, del Pueblo Otavalo, y su mirada compartida en
su largometraje “Huahua”, y varios proyectos como productora. Patricia Yallico, del pueblo Waranka,
que ha trabajado varios cortometrajes, y su 6pera prima “Dolores”.

Pero también hay nuevas generaciones, como Toa Guaman, del Pueblo Puruwa, que ha logrado,
desde la mirada feminista, hablar sobre el aborto y la maternidad. Del Pueblo Kichwa de la amazonia,
esta Viviana Garcia Calapuchay su cortometraje “Anzu Hawapacha”, que ahora destaca como actriz
y directora de arte. Ella, junto a Priscila Imbaquingo y mi persona hacemos el colectivo WarmiCine,
un espacio que busca acompafiar procesos de formacion, y nuestros suefios de produccion.

Seguramente habra mas compafieras que falta conocer, y otras que estaran en proceso, y seguiran
alargando la lista de mujeres (y diversidades) cineastas de los Pueblos y Nacionalidades.

Y ahora, a manera de retos y conclusiones:

Hablar de un cine diferente significa hablar desde una concepcion filosoéfica de vida diferente.
En esa concepcidn nos inscribimos los pueblos originarios, coexistimos con el universo que es
par, que es diverso, en una relacién distinta, complementaria de la occidental, reconocemos una
construccién de los referentes simbolicos disimil, expresamos los saberes y los conocimientos
desde el movimiento de la palabra, la danza, la musica y el arte, nos configuramos en un espacio-
tiempo ciclico, y recurrimos a nuestros elementos tutelares (el sol, la luna, las estrellas) como
informantes de vida.

Para los y las cineastas indigenas, que en su mayoria se han visto obligados a dejar su nucleo
comunitario, debido a las distintas condiciones sociales que los pueblos originarios han tenido que
sobrellevar, queda el reto de activar el inconsciente colectivo para que sus obras representen desde
ese imaginario politico, social y cultural que hemos generado los pueblos indigenas, queda entonces
la tarea de significar las historias conscientes de su cosmovision y su cosmoexistencia.

La apuesta de realizacion esta ligada también a narrar historias desde la mirada de autor/a, y desde
una proyeccion de produccion que complemente lo colectivo, pero que respondan a la necesidad de
producir desde la mirada individual.
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100 ANOS DE CINE ECUATORIANO:

una mirada al trabajo en el archivo desde el género
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Resumen

El centenario del cine ecuatoriano es una oportunidad para reflexionar sobre el papel de las mujeres
en laindustria, sus dificultades y su lucha por la visibilidad en un entorno marcado por desigualdades
de género y clase. Evelina Macias, primera actriz del cine ecuatoriano, y Moénica Vasquez, pionera
en la direccion documental, enfrentaron precariedad econdmica y el anonimato, pese a sus
contribuciones. La desigualdad de oportunidades y la persistente exclusién de las mujeres en los
espacios de toma de decisiones siguen siendo un desafio. La preservacion y difusién de su legado
a través de archivos cinematograficos con perspectiva de género es clave para reconocer su aporte
y promover una memoria audiovisual mas inclusiva.

Abstract

The centennial of Ecuadorian cinema is an opportunity to reflect on the role of women in the
industry, their difficulties and their struggle for visibility in an environment marked by gender and
class inequalities. Evelina Macias, the first actress in Ecuadorian cinema, and Médnica Vasquez, a
pioneer in documentary filmmaking, faced economic precariousness and anonymity, despite their
contributions. Unequal opportunities and the persistent exclusion of women in decision-making
spaces continue to be a challenge. The preservation and dissemination of their legacy through film
archives with a gender perspective is key to recognizing their contribution and promoting a more
inclusive audiovisual memory.

Palabras clave
Centenario, Cine, Ecuador, Género, Inclusion.

Keywords
Centennial, Cinema, Ecuador, Gender, Inclusion.

La conmemoracién del centenario del cine ecuatoriano no solo es una ocasién para reconocer la
evolucion técnica y narrativa de esta industria, sino también para reflexionar sobre el papel que han
desempefiado las mujeres en su desarrollo. Este momento histérico nos invita a pensar en cuales
han sido las dificultades que han enfrentado las mujeres en este campo, las asimetrias salariales, y
en las disputas por visibilizar su trabajo en un entorno donde el género y la clase son determinantes.
En esta presentacién, examinaré dos figuras emblematicas que, en distintos periodos historicos,
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han desafiado las estructuras patriarcales del cine en Ecuador: Evelina Macias y Monica Vasquez,
pioneras en la actuacién en el cine de ficcion y la direccion documental, respectivamente.

El 7 de agosto de 1924 se estrend “El Tesoro de Atahualpa”, de Augusto San Miguel, en el teatro
Edény Colén en Guayaquil, el primer film de ficcidn del pais, una obra silente cuyo archivo no existe,
y de la que conocemos gracias a las publicaciones en los diarios de la época. En la reconstruccién
del origen del cine ecuatoriano, también es necesario marcar otro hito: el debut de la primera actriz,
Evelina Macias Lopera, quien interpreté el papel de Raquel en la épera prima de San Miguel.

Evelina estudié en la Academia Arts Film, del italiano Carlo Boccacio, un espacio para la formacion
actoral. Se presentaba bajo el nombre artistico de Evelina Orellana o Evelyn Nayoor, pues, aunque a
principios del siglo XX se producia una transicién del espacio doméstico (privado) a la vida publica
para la mujer, la posibilidad de que tuviera mayor reconocimiento y agencia estaba aun en ciernes.
De manera que, para una mujer menor de edad (Evelina tenia 16 afios cuando actué en la pelicula de
San Miguel), procedente de la ruralidad costefia, ejercer este oficio no era bien visto por la sociedad
de su época.

Ser la pionera en la actuacion no le garantizé un futuro estable en términos econémicos. En los
‘Documentos Ecuatorianos de Rescate’ que custodia la Cinemateca Nacional, hallamos una
entrevista a Evelina que data de 1984. En ella encontramos ecos de lo que significa ejercer un trabajo
creativo en la actualidad. A propdsito de su rol como actriz dice:
Sufri, lloré, rei, gocé como en la vida real, pero gané muy poco dinero por mi esfuerzo. La
incipiente empresa no daba para mas.
Este testimonio refleja una realidad que persiste: la precarizacion econémica en la industria del cine
para las mujeres.

En A la deriva, mujeres por los circuitos de la precariedad femenina’, del colectivo Precarias a la
deriva, se ofrece un analisis sobre lo que implica ser una trabajadora en el “mundo de la creacion
artistica”. Si bien, ejercer un trabajo creativo se presenta como la oportunidad de tener un “espacio
de libertad”, rdpidamente las dificultades que entrafia salen a flote: nos enfrentamos a espacios
laborales donde persisten las jerarquias, que responden a una divisidon sexual del trabajo, donde la
razay la clase siguen siendo factores que perpettian desigualdades y limitan el acceso equitativo a
oportunidades para las mujeres.

En el sector audiovisual estos problemas se agravan. La primera medicién de estadisticas laborales
en trabajadores de las artes y la cultura?, del Observatorio de Politicas y Economia de la Cultura,
reveld, en 2019, que el indice de desempleo en el sector audiovisual es del 20.21%, y que la
participaciéon femenina en este sector es ain minoritaria, limitandose al 30%, y se concentra en roles
tradicionalmente femeninos como produccién ejecutiva y direccion de arte, mientras que los roles
de mayor poder y toma de decisiones permanecen dominados por hombres.

1 Precarias a la deriva. (2004). A la deriva por los circuitos de la precariedad femenina. Madrid: Queimada Graficas.
2 Observatorio de Politicas y Economia de la Cultura (2020). Resultados de la encuesta de condiciones laborales de trabajadores de las artes y la
cultura. Reporte Termometro Cultural (1), 4-35. Universidad de las Artes / ILIA.
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Al continuar indagando, se devela una dinamica que caracteriza el quehacer de las mujeres en los
trabajos creativos, y que podemos trasladar al terreno audiovisual: si haces lo que te apasiona,
entonces debes entregarte por completo. El trabajo no cesa en la casa, en el set de rodaje, en la
oficina. Al pensar en la situacién laboral de las mujeres en el audiovisual, desde un enfoque de
género, las brechas laborales y salariales no permiten sofiar con un horizonte de equidad para las
mujeres en esta industria.

Siviajamos hacia los afios 80, es decir medio siglo después del debut de Evelina en el cine de ficcion,
el panorama continua siendo complejo. En su ensayo, la investigadora Paola de la Vega, dice, para
hablar sobre el trabajo de Ménica Vasquez, la primera cineasta documental del pais, que su objetivo
es romper el silencio alrededor de su figura.

Monica Vasquez, al igual que Evelina Macias, ha permanecido en el anonimato, pese a que ambas
fueron pioneras en su época. En el caso de Vasquez, esto se evidencia en la ausencia de su filmografia
en los curriculos de estudio de pregrado en cine y en el desconocimiento de su trayectoria por fuera
de los circulos que estan mas relacionados a lo audiovisual.

Aunque puede no ser un nhombre familiar en el pais, este afio, la Cinemateca Nacional ha recibido
multiples solicitudes de su obra por parte de instituciones europeas. Su filmografia® incluye 9
documentales realizados entre 1983 y 1991, grabados en 16mm. La mirada provista de sensibilidad
con la que Vasquez se aproximo a la migracién, o tematicas ambientales como la erosion de los
suelos, hace que su trabajo continue siendo relevante.

En “Tiempo de mujeres” (1987), Vasquez nos traslada al corazén de una comunidad que, debido
a la migracién hacia USA, se ha quedado sin hombres. Para cuidar de la tierra, mantener activa la
economia y sostener a los nifios, las mujeres se organizan. Si bien somos testigos de la fortaleza
con la que las mujeres enfrentan la adversidad, Vasquez nos muestra la fragilidad, el dolor, la
soledad. Una caracteristica de su estilo como cineasta: permitirnos adentrarnos en los personajes
o tematicas que explora en su cinematografia.

La obra de Vasquez se gesté en la década de los 80, en condiciones precarias, con escaso
financiamiento, de manera que los documentales que produjo fueron gracias a las solicitudes
de agencias de cooperacion internacional. En esta década, la participacion de las mujeres en la
economia del pais se incrementd; sin embargo, los roles que ocupaban estaban relacionados con
labores femeninas como el trabajo doméstico, la ensefianza o la enfermeria. En este contexto, su
incursion en el cine representd un desafio a las normas patriarcales y a los roles tradicionales de
género. Este acto de ruptura no solo cuestiond las expectativas sociales, sino que también generé
el cuestionamiento y la resistencia de otros cineastas.

Al respecto de su trabajo como cineasta, en una entrevista con Paola de la Vega, Vasquez dice:
Estoy segura de que tenemos otra estética. A mi me gustaba mucho, por ejemplo, tocar temas
emocionales; y mira, decia que, a nivel estético, mis temas son: la nostalgia, las ausencias...

3 La obra de Monica Vasquez esta compuesta por los siguientes documentales: Camilo Egas el pintor de nuestro tiempo (1983), Madre tierra (1984),
Exodo sin ausencia (1985), La otra luz (1986), Tiempo de mujeres (1987), El suefio verde (1988), Nuestra fiesta (1988), De trabajos y nostalgias
(1991), Madre tierra, segunda parte (1991).
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trataba de buscar textos, formas, en conversaciones con los protagonistas, me gustaba que
ellos abran su sensibilidad...*
Esta sensibilidad no solo enriquecié sus documentales, sino que también desafid las normas
establecidas sobre qué temas son dignos de exploracion artistica.

Disputar un lugar para la produccién en el campo cinematografico es un acto politico que permite la
expresion de otras subjetividades y sensibilidades. Marta Andreu, productora de cine, creadora de
la residencia Walden y coordinadora académica de DocMontevideo, dice al respecto que la camara
no da lugar a las mentiras porque es un instrumento que pone al director en una “situacién de
fragilidad”, de manera que cada decision devela un discurso y una subjetividad que se enuncia a
través de él.

Todo lo que producimos esta atravesado por un punto de vista, esto hace evidente la mirada que
tenemos como realizadores hacia el mundo, ese mundo que se construye desde las particularidades
de cadaindividuo. En donde se pone la camara, qué se decide mostrar, qué se oculta, qué se escucha
o qué silencios nos envuelven, son parte de estas decisiones que no son gratuitas.

Las mujeres en el sector audiovisual se enfrentan no solo a la precarizacién laboral que puede verse
acentuada por la maternidad, percibida por los empleadores como una carga econdémica, sino que
la seleccion de tematicas que las convocan pueden ser consideradas menores. Porque hablar del
cuerpo y sus transformaciones, desde los afectos, a menudo se subestima en un campo dominado
por narrativas mas tradicionales y “objetivas”.

En este contexto, atreverse a dirigir es parte de una lucha continua por ocupar espacios, por validar
nuestras historias y perspectivas en una industria que histéricamente nos ha relegado a roles
secundarios. En esta linea, la preservacion de las obras creadas por mujeres no es solo un acto de
memoria, sino también un acto de resistencia y reivindicacion.

Pensar el archivo desde el género
La importancia del archivo en la construccion de una memoria audiovisual nacional no puede
subestimarse, en particular cuando se considera desde una perspectiva de género.

Los archivos cinematograficos no solo preservanlas peliculas, sino que también guardantestimonios,
entrevistas, documentos y otros materiales que permiten una comprensién mas profunda del
contexto en que estas obras fueron creadas. En este sentido, la labor de la Cinemateca Nacional es
medular para garantizar que las voces femeninas no sean excluidas de la narrativa oficial.

El archivo es una herramienta para la investigacion y la educacion, ya que permite acceder a obras 'y
documentos para generar reflexiones, cuestionar, y producir nuevas obras a partir de las estéticas y
narrativas preservadas en su acervo. En el caso de las mujeres en el cine ecuatoriano, los archivos
juegan un rol crucial para visibilizar sus producciones y ampliar la narrativa histérica que continta
ocultandolas. La preservacién de documentos: entrevistas a pioneras como Evelina Macias, o la

4 De la Vega, P. (2020). Mdnica Vasquez: Atreverse a dirigir es un acto de desobediencia. Quito: Editorial Pedro Jorge Vera de la CCE.
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posibilidad de promover un ciclo de proyecciones que hagan una retrospectiva de la obra de Ménica
Vasquez, son un punto de partida para revalorar y reconocer sus aportes, asi como para contribuir a
la construccion de una memoria audiovisual desde una perspectiva de género.

En esta linea, la perspectiva de género, en la gestion y analisis de archivos cinematograficos, permite
un enfoque critico sobre cémo se han documentado y preservado las historias. Tradicionalmente, la
historia del cine ha sido narrada desde una vision predominantemente masculina, lo que ha llevado
a la invisibilizacion del trabajo de las mujeres.

Es necesario que el trabajo de investigacion y preservacién del archivo se oriente hacia el estudio
de las obras de cineastas, de esta manera la cinemateca puede contribuir a crear una memoria
audiovisual que refleje los aportes en materia técnica, estética y simbdlica, de las mujeres en el cine
ecuatoriano. El archivo no es solo un depdsito de peliculas, de ser asi, hablariamos acerca de una
memoria muerta, se trata mas bien de un espacio donde las memorias y la disputa por la equidad
de género se encuentran y se tensionan.

Ademas de la preservacion, la Cinemateca tiene el potencial de desempefiar un papel activo en la
promocion de politicas publicas que apoyen a las mujeres en el cine. Esto podria ser posible a través
de exposiciones, proyecciones y programas educativos centrados en la obra de cineastas.

Es que este es un tépico que no se agota y que, mas bien, exige un trabajo desde varias aristas: la
critica cinematografica, las decisiones que se toman al momento de proponer una programacion,
las categorias que se definen al crear una matriz para catalogar los archivos, las obras que se
eligen investigar y hasta en la manera en que estan configurados los equipos de trabajo; todos
estos elementos se ponen en juego y son cruciales para dar a conocer la obra de otras creadoras
ecuatorianas que todavia permanecen en las sombras.
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HISTORIA DE LOS TEATROS Y
LAS SALAS DE CINE EN RIOBAMBA

UERA
DE FOCO

Edwin Chavez

Resumen

El presente texto es parte de la ponencia de Edwin Chavez para el Congreso del Festival Kuntur Nawi
en noviembre de 2024 donde se hace un recorrido historico de las salas de teatro y cine en la ciudad
de Riobamba, ciudad que a lo largo de los afios, vivid una evolucion cultural con la aparicién de
nuevos cines y teatros, como el Teatro Maldonado, el Teatro Le6ny el Teatro Roxi, que se convirtieron
en puntos clave de la vida cultural riobambefa. Aunque el cine era inicialmente considerado un arte
menor frente al teatro, con el tiempo gané popularidad, y durante las décadas de 1940 a 1970, el cine
se consolidé como una gran atraccion en la ciudad. Sin embargo, con la llegada de la television y los
formatos caseros de video, como el VHS, las salas de cine comenzaron a decaer, marcando el fin de
una era dorada del cine en Riobamba.

Abstract

This text is part of Edwin Chavez's paper for the Congress of the Kuntur Nawi Festival in November
2024 where he makes a historical review of theaters and cinemas in the city of Riobamba, a city that
over the years, experienced a cultural evolution with the emergence of new cinemas and theaters,
such as the Maldonado Theater, the Leon Theater and the Roxi Theater, which became key points
of Riobamba’s cultural life. Although cinema was initially considered a minor art form compared
to theater, over time it gained popularity, and during the decades from 1940 to 1970, cinema was
consolidated as a major attraction in the city. However, with the arrival of television and home video
formats, such as VHS, movie theaters began to decline, marking the end of a golden era of cinema
in Riobamba.

Palabras Clave
Riobamba, Teatro, Cine, Formatos, Historia.
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El Teatro es una de las actividades culturales y artisticas mas antiguas que conoce la humanidad.

Los griegos, padres del teatro, lo practicaban hace ya 2500 afios, en Atenas.

Roma, heredera cultural de Grecia, llevé el teatro a todos los lugares conquistados por sus legiones,
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incluyendo Hispania, la actual Espafa y Portugal. El teatro llega a América de la mano de los
conquistadores espafioles, y se difunde por todos los rincones. En nuestro pais, el teatro se afincé y
echo raices muy profundas en pueblos y ciudades.

La cultura de un pueblo se hace visible en el escenario de sus teatros, y en Riobamba, la sultana de
los Andes, como toda ciudad culta y civilizada, hacia teatro y disfrutaban de sus representaciones
los ciudadanos.

Antes de la irrupcion del cine, el teatro era la principal distraccién de los riobambefios. Vamos a
referirnos a la actividad teatral y cinematografica en Riobamba, en el siglo XX: sus escenarios y
evolucion.

Las representaciones teatrales eran tan populares y extendidas que, hasta no hace mucho tiempo,
las escuelas y colegios de la ciudad clausuraban el afio lectivo con representaciones teatrales:
sainetes, dramas y comedias, donde actuaban los alumnos dirigidos por sus profesores para deleite
de los padres de familia que acudian al feliz término del afio escolar.

Todos los centros educativos de la ciudad tenian pequefios o grandes escenarios, llamados
comunmente salones de actos, lugares que se utilizaban para diversas actividades culturales y
sociales.

Los colegios San Felipe y pedro Vicente Maldonado disponian de salones apropiados para
actividades artisticas, igualmente escuelas como La Salle, de los hnos. Cristianos; igualmente, los
padres salesianos, grandes aficionados a las artes, que regentaban la Escuela de Artes y Oficios,
incentivaban en sus alumnos la practica del teatro y la musica. La escuela de nifas Magdalena
Davalos también disponia de un amplio salén de actos. El Municipio de Riobamba tenia un gran
salon para actividades culturales. Fue en estos escenarios donde se desarrollaban las diferentes
representaciones teatrales de la ciudad. Se puede decir que toda la ciudad era un inmenso escenario.

Para esa época, inicios del siglo XX, ya existian, en Riobamba, compafiias de Teatro que hacian
representaciones regulares.

Hay una fotografia, de 1911, de la Compafiia Dramatica de Riobamba, uno de los registros fotograficos
mas antiguos que muestra la actividad teatral en la ciudad de entonces. Como curiosidad histérica,
uno de los integrantes de esta compainia fue el polifacético artista, actor, compositor y poeta Jorge
Araujo Chiriboga, autor del pasillo “Sendas distintas”.

La llegada del ferrocarril a Riobamba, en 1905, facilité la llegada de diferentes compainiias de teatro
itinerantes, que ofrecian temporadas de funciones en la ciudad.

Pero regresemos unos afos en el tiempo. En 1883, los hermanos Lumiere patentan en Francia un
invento que revolucionaria el mundo del entretenimiento. En ese afio los Lumiere, fotégrafos de
profesion, proyectan en un café de Paris la primera pelicula en el mundo, un corto metraje que
representaba la salida de los obreros de una fabrica. La novedad causé tal sensacion que el nuevo
invento se popularizé en toda Europa, y poco tiempo después recorrié el mundo entero. Peliculas
en blanco y negro empezaron a realizarse una tras otra y empezaron a construirse escenarios
apropiados para la proyeccion de estas cintas.
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Las crénicas nacionales anuncian, en fechas tan tempranas como 1903, la proyeccion de cortos
filmicos en Guayaquil y Quito, por compaiias itinerantes. Con la llegada del ferrocarril, estas
compaifias también hacen un alto en Riobamba y presentan filmes en nuestra ciudad, causando
gran impresion en los ciudadanos de entonces. Las proyecciones se hacian en la noche, sobre las
blancas paredes de algunas edificaciones.

Un hito importante en la historia del cine en el Ecuador se da en Guayaquil, cuando se inaugura la
primera sala de cine del pais el lamado Cine Edén, en 1911.

Riobamba, siempre atenta a las novedades de la época, también se adhiere a este nuevo fenémeno
de masas, y es asi como, tempranamente, en 1916, el inmigrante italiano Bartolomé Sghirla Carbone
funda en nuestra ciudad el primer cine, al que bautizé como CINE ITALIANO DEL CHIMBORAZO. Se
inicia asi una nueva historia en el campo del entretenimiento y el espectaculo.

Hablemos un poco Bartolomé Sghirla Carbone, el visionario ciudadano que fundé el primer cine en
Riobamba. Bartolomé Sghirla llegé al Ecuador procedente de Italia en 1886, desembarcoé en el puerto
de Guayaquil, luego de una temporada en la costa decide trasladarse a Riobamba que para entonces
se proyectaba como una ciudad de mayor desarrollo, gracias al ferrocarril. A inicios del siglo XX, en
Riobamba, ya eran populares las vistas cinematograficas que proyectaban compafiias itinerantes en
escenarios improvisados, esto decidié a Bartolomé Sghirla a fundar una sala apropiada y exclusiva
para proyecciones cinematograficas.

El cine Italiano del Chimborazo era una sala pequefia, pero de elegante aspecto, sobriamente
decorada, segun el historiador Franklin Cepeda Astudillo, estaba ubicado en la planta baja del
Palacio Municipal, es decir, el local era arrendado.

Era la época del cine mudo en blanco y negro, y ya para entonces Hollywood, llamada la gran fabrica
de suefios, empez06 a producir peliculas en serie para ser distribuidas en todo el mundo. Fue la época
dorada del cine silente, con artistas tan famosos como Charles Chaplin, Buster Keaton, Harold Lloyd,
Laurel y Hardy. Para mejor comprension de la pelicula habia un “explicador”, que se encargaba de
traducir los titulos y comentar.

Incentivado por el éxito del cine Italiano, Bartolomé Sghirla construye un grandioso escenario al que
llamo Teatro Maldonado, este era un gran espacio creado para las mas diversas representaciones
culturales; estaba ubicado en la actual calle Tarqui y Veloz. Este escenario era tan grande que se
utilizé incluso como Plaza de Toros como se puede comprobar con el anuncio. Fue, en sus inicios,
administrado por el musico espafiol Ricardo Zozaya, hombre de gran cultura que organizaba
representaciones teatrales, musicales, zarzuelas, éperas, dramas y comedias.

El teatro Maldonado paso por diferentes administradores y duefios. En 1921, el lugar pasa a manos
del Sr. Antonio Valdivieso Chiriboga, quien ampliay mejora sus instalaciones. El ltimo administrador
fue la Sociedad Bancaria del Chimborazo, hasta cuando el Banco quiebra y el cine cierra sus puertas
en 1927.

Resulta interesante que en sus inicios el cine era considerado un arte menor, el arte predominante
era el teatro. Es asi como las proyecciones cinematograficas eran presentadas como relleno de las
representaciones teatrales; posteriormente, poco a poco, el cine va ganando terreno y se equiparan
en popularidad.
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Durante buen tiempo, cine y teatro comparten los mismos escenarios y conviven en amistosa
armonia.

Un importante suceso en la historia del cine nacional se da en el afio 1924. En este afio se filma “El
tesoro de Atahualpa”, primera pelicula ecuatoriana, obra del director Augusto San Miguel. La pelicula
se estrena en el Cine Edén de Guayaquil y posteriormente en Quito y, naturalmente, en Riobamba.
Es decir que estamos conmemorando 100 afios del cine ecuatoriano. Una fecha histérica para los
amantes del séptimo arte.

Hay otro hito importante en la historia del cine nacional, que involucra directamente a nuestra ciudad.
En 1926, se inaugura, en Riobamba, el primer Estadio olimpico del Ecuador, construido para se la
sede de las Primeras Olimpiadas Nacionales. La productora Ocafa Films realiza un documental
de largo metraje sobre todas las incidencias de las Olimpiadas de Riobamba. La cinta muestra a
10.000 personas en el estadio, y el desfile de las diferentes delegaciones que marchan al son de la
musica interpretada por la banda de la Fabrica El Prado. Esta pelicula es el primer documental de
largo contenido que se hace en el Ecuador, una primicia mas de nuestra ciudad. Lastimosamente,
este excepcional documento filmico esta desaparecido.

Llegamos al afio de 1929, en que se dan dos acontecimientos culturales de primera importancia en
nuestra ciudad. Primero, se inaugura el teatro Ledn y segundo, se inician las transmisiones de Radio
El Prado, la primera emisora del Ecuador. Hablemos primero del teatro Ledn, imponente construccion,
obra de un hombre visionario, el Dr. Carlos Arturo Ledn Romero. El monumental edificio fue bautizado
como Teatro Daniel Ledn Najera, en honor a su padre, un brillante jurisconsulto y hombre publico
riobambefio.

El Dr. Carlos Arturo Le6on Romero era un brillante abogado, que ademads tenia fama de poeta y
dramaturgo. Un hombre de amplia cultura, y de buenos recursos econémicos, que quiso dotar a
su ciudad de un gran escenario que sirviera para las mas diversas actividades culturales como
dramas, sainetes, 6peras, musica, zarzuela, comedias, poesia, etc. Curiosamente, el teatro Le6dn no
fue disefiado para proyecciones cinematograficas.

Sin embargo, el cinematografo iba ganando espacio y popularidad, es asi como el Dr. Carlos Arturo
Ledn se decide, en 1931, a proyectar peliculas en su teatro. Hizo ciertas modificaciones que, a la
larga, convirtieron al famoso teatro Leén en el mas popular cine de Riobamba. Vale la pena mencionar
algo anecddtico: las primeras peliculas que se proyectaron en el teatro Ledn fueron peliculas mudas
en blanco y negro, para que el filme no fuera tan monétono se ponia musica de fondo en vivo,
esta animacién estaba a cargo del musico ambatefio, profesor del Colegio Maldonado, Quintiliano
Granja, quien interpretaba en su piano melodias de acuerdo con las incidencias de la pelicula.

Las funciones teatrales, sin embargo, seguian siendo las representaciones mas populares en el
teatro Ledn, y las peliculas se pasaban mas bien como atraccion secundaria.

En la década del 30, se da un salto tecnolégico en la industria cinematografica: aparece el cine
sonoro. Con este avance, el cine gana mas adeptos y popularidad. Poco tiempo después hace su
aparicion el cine a color. El Technicolor llevo el cine a su maximo esplendor. Con estos adelantos, el
cine en Riobamba se vuelve mas popular, y empieza a competir, en la preferencia del publico, con el
teatro.
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El teatro Ledn tuvo varios administradores. En sus inicios lo administré el mismo Dr. Carlos Arturo
Ledn. Otro fue el sr. Abdo, el turco Abdo, y sus Ultimos afios lo dirigié el sr. Alberto de Howitt, quien
hizo una gran labor a favor de la cultura cinematografica en nuestra ciudad.

Resulta interesante comprobar que durante muchos afios convivieron, en fraterna armonia, cine y
teatro,como se puede ver en las hojas volantes que comparto. Hasta los afios 70, aun, yo lo recuerdo,
se presentaban pequefio entremeses o artistas en el intermedio de las funciones cinematograficas.

Para 1932, se tiene constancia de la existencia del cine Paris, ubicado en la Primera Constituyente
entre Garcia Moreno y Pichincha; este escenario, en el cual se proyectaban las ultimas novedades
cinematograficas, pasa, en 1940, a manos del sr. Enrique Cadena Larrea, quién construye, en tiempo
récord y en el mismo lugar, un gran escenario cinematografico: amplio, cdmodo y elegante, al que
llamé Teatro Roxi. En la planta alta del Teatro Roxi habia un elegante salén de recepciones y una
radiodifusora: Radio Roxi, de la cual hablaremos luego.

También, por esos afios, en el gran escenario del teatro del colegio San Felipe, habia un “Cine infantil”
para los alumnos de la escuela San Luis Gonzaga, que funcionaba anexa al colegio de los jesuitas.

El otro acontecimiento importante que se dio en Riobamba, en 1929, fue la fundacién de la primera
radiodifusora del Ecuador. En ese ano, el ing. Carlos Cordovez realiza las primeras trasmisiones
de Radio el Prado. Esta radio, primicia riobambefia, tenia un gran escenario donde se presentaban
artistas en vivo. Esto fue el inicio de un nuevo género de teatro que se llamé Radioteatro. Todas las
emisoras que se fundaron posteriormente en Riobamba tenian un escenario donde se presentaban
artistas en vivo, y también se hacia radioteatro: dramatizaciones de diferentes obras o historias
narradas y recreadas por actores quienes, utilizando efectos especiales de sonido, daban vida y
dramatismo a la narracion. El radioteatro fue el inicio para la posterior creacién de Radionovelas, que
eran dramatizaciones de una historia o novela entregada en capitulos, y se transmitian diariamente
en algunas emisoras de la ciudad.

Precisamente, radio Roxi, de la familia Cadena, que funcionaba en los altos del teatro Roxi, fue la
pionera de las radionovelas en Riobamba, que tuvieron bastante popularidad y sintonia. En esta
parte, hay que destacar la figura de dofia Sarvelia Duque, pionera de las radionovelas en nuestra
ciudad.

El teatro Roxi era un cine popular y competia en taquilla con el teatro Ledn. Este cine se especializé
en peliculas mexicanas. Un dato que vale la pena mencionar es que, durante la época de oro del cine
mexicano, 1940-1960, las peliculas mexicanas eran mas populares que las grandes producciones
de Hollywood. Fue la época de grandes estrellas mexicanas como Maria Félix, Arturo de Cérdova,
Antonio Aguilar, Ignacio Lopez Tarso, Pedro Infante , Cantinflas, etc. Las entradas al Roxi eran mas
econdmicas y ademas tenia un dia especial llamado “miércoles econémico” con las entradas a
mitad de precio.

Por los afos 60, el teatro Roxi pasé a manos de la familia Naranjo y, posteriormente fue administrado
por don Alberto de Howitt. Como podemos ver, el teatro Roxi también se utilizaba para diferentes
representaciones dramaticas, es decir como teatro propiamente dicho.

Como habiamos mencionado, el cine era, en sus inicios, considerado un arte menor y subordinado al

teatro; poco a poco el cine va ganando protagonismo, y durante un buen tiempo conviven cine y teatro,
y ya, por los afios 50, el cine se impone definitivamente en la preferencia del publico, y los teatros se
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transforman, casi por exclusividad, en salas de cine, dejando a las representaciones teatrales como
atraccion secundaria. Las representaciones teatrales debian ser breves y se presentaban antes de
las proyecciones cinematograficas.

Riobamba vivi6 la era dorada del cine, alla entre los afios 40 y 70. Asistir al cine, especialmente los
fines de semana, era casi un rito. Los domingos de estreno, particularmente en el teatro Leon, era
todo un acontecimiento. Largas filas de publico se apostaban a la puerta del teatro para admirar las
ultimas producciones cinematograficas. La rutina dominical de los riobambefios, en esos afios, era
casi un rito: en la mafiana asistir a misa y por la tarde al cine.

Para nosotros, nifios en ese entonces, entrar al cine era como ingresar a un templo sagrado, a un lugar
encantado, a una tierra de fantasia. Cuando las luces se apagaban y la gigante pantalla se iluminaba,
comenzaba un ritual magico donde sofidbamos despiertos. No éramos simples espectadores,
también interactudabamos durante la funcidn, gritdbamos, silbabamos, las chicas lloraban en las
escenas tragicas o romanticas y nosotros aplaudiamos en los momentos culminantes de la pelicula.
Una suerte de catarsis colectiva.

Por eso se dice que el cine es una evasién, una suerte de escape de la realidad cotidiana. Entramos
al cine para refugiarnos en un mundo imaginario, escaparnos por unas horas de la aridez o del
cansancio de nuestra existencia, para dar, como decia alguien, cuatro pasos en las nubes.

Esta gran aficién por el cine incentivd a empresarios riobambefios a construir nuevas salas de cine
en la ciudad. Es asi como en las décadas 50 y 60 se abren nuevas salas de proyeccion. Como el cine
Iris: una sala pequena, familiar y estaba ubicada en la Primera Constituyente entre Cinco de Junio
y Tarqui. Por entonces aun se mantenia la practica de ofrecer representaciones teatrales como
complemento a las proyecciones cinematograficas. No tuvo mucho tiempo de existencia, pocos
anos después cerro sus puertas.

En los afos 60, se abre el Teatro Colonial, ubicado en la esquina de la calle Veloz y Colén. Era un cine
mas bien pequefio que disponia solo de luneta. Durante la época de oro del cine en Riobamba llegd
a tener cierta popularidad, ya que solia estrenar peliculas taquilleras.

Por esos mismos afos, los padres salesianos abren el Teatro del colegio, que era un gran escenario
donde se presentaban grandes obras teatrales, y lo convierten en sala de cine. Las funciones de cine
eran solamente los domingos, con una regular asistencia de publico, especialmente jévenes. Los
padres salesianos premiaban a los nifios que asistian al llamado Oratorio festivo con una funcién
gratuita de cine. No proyectaban estrenos sino mas bien peliculas que ya se habia proyectado en
los teatros Ledn o Roxi.

Por esos mismos afos, el empresario Alberto de Howitt se hace cargo de la administracion de los
teatros Ledn y Roxi, y también alquila el elegante salén de actos del colegio Maldonado para abrir un
nuevo cine. El teatro Maldonado. Este elegante escenario, junto con los teatros citados, fueron los
cines mas populares durante la época de oro del cine en Riobamba.

Hacia 1969, el empresario riobambefio Carlos Ledn Borja, hijo de Carlos Arturo Ledn, constructor
del teatro Ledn, construy6 una modernisima sala, a la que bautiz6 como Teatro Imperial. Elegante,
con butacas ergonémicas, piso alfombrado, pantalla gigante y sonido estereofénico, y constituyé
un gran adelanto tecnolégico en aquellos afos, y se convirtié en el cine de moda de Riobamba. Era
el cine preferido de las parejas de enamorados y de los jévenes en general.
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Curiosamente, al mismo tiempo que se abre el teatro Imperial, hace irrupcién en la ciudad, una
revolucionaria novedad: ese afo llega la Television a Riobamba. Telecentro Canal 10, de la ciudad
de Guayaquil llega con su sefial a la sultana de los Andes y se inicia la era electrénica en la ciudad.

La llegada de la television fue una verdadera revolucion en el campo del entretenimiento y la
informacion, y puso en alerta a los duefios y administradores de los cines de Riobamba que veian con
preocupacion un poderoso rival a la vista. De todas maneras, algunos empresarios se arriesgaron a
abrir nuevos cines en la ciudad que lastimosamente tuvieron vida efimera.

Asi por ejemplo en 1978, se abre el teatro Fénix, diagonal al teatro Imperial, en el colegio Nuestra
Senora de Fatima de las madres franciscanas. Por esas mismas fechas, el Dr. Jaime Salinas
inaugura el teatro Amazonas, pequefo escenario que estaba ubicado en las calles Espana y Chile,
barrio de Santa Rosa. También las religiosas del colegio San Vicente de Paul abrieron su gran salén
de actos, ubicado en la Espejo y Chile, para proyectar peliculas. También existio el cine Puruha en la
Magdalena Davalos, cerca de la estacion del ferrocarril, también de vida efimera.

La aparicién de la television fue el inicio de la decadencia del cine en Riobamba. Posteriormente
aparece el Betamax y casi enseguida el VHS y finalmente el DVD, lo que se llamo Cine en casa. La
ciudad se inunda de tiendas que alquilaban o vendian peliculas, en estos formatos, para ser vistas
en la comodidad del hogar. Esto provocé, aun mas, el decaimiento de las salas de cine. Uno de los
primeros cines que cerro fue el legendario teatro Roxi, cuyo edificio fue demolido en los afios 80.

El Teatro Ledn sobrevivié varios afilos mas. Vanos fueron los esfuerzos de don Alberto de Howitt
por mantener activo el emblematico cine, a mas de la competencia de la television y los formatos
grabados (betamax, VHS, etc.) tuvo que soportar el deterioro fisico del patrimonial edificio, que
lo obligd a cerrar el teatro definitivamente. Igualmente cerré el teatro Maldonado que también
administraba. Igual suerte corri6 el teatro Imperial de Carlos Ledn Borja, el Fénix de las monjas
franciscanas, el Salesiano, y todos los demas.

Con la desaparicion de estos antiguos cines de Riobamba, desparece también una época en la
historia de la ciudad del siglo XX. Pero el cine no muere, el cine esta mas vivo que nunca. Los jévenes
de hoy disfrutan de las grandes y millonarias producciones cinematograficas en las modernas salas
de cine que existen actualmente.
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“EL OJO EN LA PUNTA
DE LOS DEDOS”

UERA
DE FOCO

Orisel Castro Lopez

Resumen

El texto explora la exclusion histérica de las mujeres en el cine, tomando como punto de partida la
figura de Alice Guy, pionera en la narracion de ficcidon cinematografica, cuyo legado fue invisibilizado
durante décadas. A partir de la distincion entre la “cultura del 0jo” y la “cultura de la mano”, el analisis
reivindica un cine tactil y sensorial, vinculado a una sensibilidad femenina que ha sido menospreciada
en favor de una vision racional y objetiva. A través de peliculas de directoras como Tanaka Kinuyo,
Agneés Varda, Chick Strand y Ana Cristina Barragan, el ensayo traza un linaje cinematografico basado
en la percepcion haptica, la materialidad y la experimentacidn sensorial, destacando la persistencia
de estas formas expresivas en distintos momentos y geografias.

Abstract

The text explores the historical exclusion of women in cinema, taking as a starting point the figure
of Alice Guy, a pioneer in cinematic fiction narration, whose legacy was made invisible for decades.
Starting from the distinction between the “culture of the eye” and the “culture of the hand”, the
analysis vindicates a tactile and sensorial cinema, linked to a feminine sensibility that has been
undervalued in favor of a rational and objective vision. Through films by directors such as Tanaka
Kinuyo, Agnés Varda, Chick Strand and Ana Cristina Barragan, the essay traces a cinematic lineage
based on haptic perception, materiality and sensory experimentation, highlighting the persistence of
these expressive forms in different moments and geographies.

Palabras clave
Cine, Mujeres, Exclusion, Alice Guy, Narracion.
Keyword

Film, Women, Exclusion, Alice Guy, Narrative.

Ama la superficie, casta y triste
Lo profundo es lo que se manifiesta
Fina Garcia-Marruz
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Una mujer filma la primera ficcién de la historia y la historia la borra. La cultura del ojo desplaza a un
terreno “menor” ala culturadelamano. La sociedad ha privilegiado sistematicamente el conocimiento
racional, la distancia objetiva, lo mensurable, en detrimento de la intuicion, lo indefinido, lo subjetivo
y lo ambiguo. Los ultimos son rasgos atribuidos a una forma femenina de estar y entender el mundo,
temida como es temido el caos y lo inefable, lo que pone en crisis al control y al orden establecido.

Para pensar esta alternativa a la hegemonia de la visién, propongo un acercamiento parcial y
caprichoso, falible y fragmentario. Un asomarse al resquicio del agujero negro que ha absorbido
tanto nombre femenino y ha reprimido toda una inteligencia en nuestra cultura. Una inteligencia
mas cercana a la carne, que ahora pulsa por desbordarse, informe, pero informando una sensibilidad
reconocible.

Cuando Alice Guy hizo “El hada de las coles”, cometi6 la herejia de adelantarse a Méliés en la
adaptacion literaria y en la fantastica puesta en escena. Fue pionera antes que los Lumiére en la
narracion de ficcion, pero quedé suprimida por mas de un siglo de los libros de historia del cine y de
la mayoria de las aulas.

Hoy, que reaparece timidamente como un hito, nos sirve como indicio temprano de una posible
diferencia desde el origen del cinematografo, como representante de lo que Fina Garcia Marruz,
poeta de Origenes, llamé “la cultura de la mano”:

La cultura femenina, pensamos, es una cultura de la mano, la viril del ojo, de aqui que todo
intento de expresion que no realice una “mirada” parezca intento femenino y también el hecho
de que la mujer no tenga nada que ver con el espiritu. El ojo es el que objetiviza la realidad, el
que la desprende (...) La mano conoce con el alma, el ojo con el espiritu. La primera comparte,
confunde, compadece. El segundo conoce, distingue, ama. El ojo alumbra con luz, atraviesa,
penetra, la mano alumbra con tiniebla, su conocimiento es una pasion. La poesia femenina
se mueve pues, en el terreno del sentimiento, del alma (o sea del “interés”), careciendo del
superior desinterés del espiritu. Hijo desprendiéndose de lo maternal absorbente, de la tierra.
(Garcia Marruz, 1947: 3)

Lo material

En “El hada de las coles” (1896) se inflama lo comestible y organico. Las coles aumentadas llenan
la escenografia en que una joven danza sonriente y teatral, mientras extrae, gracil, a bebés reales
y desnudos que lloran en la pelicula silente. Los trae de la profundidad del plano sin cortes hasta
el primer término para exhibirlos triunfante en el borde del cuadro. Ella mira directamente a los
espectadores. Con ese primer intento — la primera de casi un millar de peliculas de su autoria- Alice
Guy inaugura la ironia, la critica social con perspectiva de género, lo extrafiado y lo poético en el
cine, con una hibridacién inusitada y tactil entre artificio y realismo, ficcion y fantasia documental de
teatro y danza filmados.

Se podria rastrear la reaparicién de esos motivos en las peliculas hechas por directoras adentro
apenas, o al margen de la historia. Para este breve estudio, extraigo 4 ejemplos pertenecientes
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a diversas décadas y geografias: “Pechos eternos” (Japén, 1955), de Tanaka Kinuyo, la primera
directora de ficcion japonesa; “LOpera Mouffe” (Francia, 1958), de la legendaria autora belga Agnes
Varda; “Fabrica de frutas falsas” (EEUU/ México, 1986), de la etndgrafa y cineasta experimental
Chick Strand; y, “La piel pulpo” (Ecuador, 2022), de Ana Cristina Barragan, joven heredera de ese
linaje en el cine ecuatoriano contemporaneo.

La piel —hasta en el titulo- es el elemento aglutinante en la seleccidn, pero no el Unico rasgo que se
repite entodos los filmes analizados. A propdsito de piel, es inevitable mencionar un texto académico
que ha desarrollado el estudio de la cualidad haptica de las peliculas en un extenso volumen: La piel
del filme: Cine intercultural, incorporacioén y los sentidos (Laura U Marks, 2000). La autora propone
una definicion de visualidad haptica que nos resuena en el intento de abarcar lo que comprehende
una cultura de la mano como vaticinaba Fina, medio siglo antes.

Laura U. Marks asocia la pulsién de experimentacién con una inconformidad con las formas
existentes ante la incapacidad que manifiestan para representar la memoria.

Marcados por una “sospecha de la visualidad” y una “falta de fe en los archivos”, esos nuevos
lenguajes desmontan el orden vigente de la representacion y se proponen encontrar el significado
en los intersticios entre las imagenes registradas y ofrecidas por la historia. Asi, la estudiosa excava
la definicidn de percepcién haptica como una combinacion de funciones del tacto, del movimiento y
del propio cuerpo (“propioceptivos”), que resuena con la idea de que lamano no puede separarse de si
misma, porque la realidad es como una inmensa mano que conoce entranablemente, confundiéndose
con lo acariciado. (Garcia Marruz, 47: 3)

Tanaka Kinuyo era una actriz reconocida en Japon cuando dirigié su primera pelicula en los afios
50. Los obstaculos en esa empresa alcanzan para otro texto, aqui hablaremos de su obra “Pechos
eternos”, como ejemplo de la mirada tactil. Como sefala Laura Mulvey en una entrevista reciente,
Kinuyo ha elegido nombrar su pelicula con una imagen que alude a la contradiccién que atraviesa el
filme: los pechos como indicios de feminidad, que ponen a la muerte y la pérdida en relacion con el
cuerpo de la mujer, la sexualidad y el deseo. (Outskirts, 2023: 99)

La pelicula toda esta cargada de referencias al cuerpo, a la percepcion sensorial, en una relacion
visceral que excede las palabras y toca la corriente subterranea del relato. Desde la primera escena,
vemos a la protagonista aparecer en movimiento melancolico y alegre con sus hijos, cuando llegan
ala casa. El bienestar se traduce en comida. El marido esta fuera de cuadro, en el fondo de la accion,
y revela su presencia algo ominosa por la voz que precede a la imagen discordante. La evocacion
continua en la presentacion de la esposa en el club de poesia. Un hombre lee su haiku en voz alta:
La espalda de mi marido, azotada por el viento, sale de mi vista. Pechos Eternos retrata a una poeta
japonesarealy la escritura, incluso el acto y la materialidad de la escritura, tiene un lugar privilegiado,
pero esa composicién en los primeros minutos del filme ya plantea una subjetividad haptica. Es la
imagen de la espalda que se aleja, tocada por el viento, en la que se adivina el ansia perdida de la
poeta. La escena siguiente cuenta el encuentro fortuito con el colega del club de poesia, y enseguida
notamos quién interesa a la protagonista. La cdmara se aleja y se fija en el hombre cuando a su vez
se va de espaldas como en el poema, revelandose objeto del deseo.

INMOVIL /Vol.11 / N.2/ Marzo 2025 103



Mas adelante, la secuencia iconica de la pelicula tiene lugar en el bafio de aquel hombre que ya ha
muerto. La poeta se ha transformado después de un divorcio doloroso, la separacién de su hijo, el
cancer y el rechazo del amado imposible, que ahora ha desaparecido también por estar enfermo.
Incluso su cuerpo ha mutado por la mastectomia que la averglienza y amarga, pero a la vez la libera
de las convenciones opresivas de la sociedad. El espacio queda dividido por una ventana corrediza
entre la protagonista en el bafio y la esposa del amado muerto, que le habla carifiosa desde la
habitacién contigua. Se escucha el agua que salpica como continuidad entre los dos cuartos y
nos acerca al cuerpo del personaje principal con una sensacion de placer y dolor que fluye y se
confunde. La amiga abre la ventana y descubre el torso desnudo y mutilado de la poeta, que se lo
muestra, mientras le revela su amor pecaminoso por el marido y su consciencia de estar enferma
como castigo. No vemos nunca la imagen de ese cuerpo desnudo, pero lo vamos construyendo
desde dentro de las sensaciones del personaje, el sonido que evoca el contacto con la piel y la
mirada de la otra, inmersa en las emociones que le despierta.

El agua y el cuerpo

El motivo del cuerpo conecta con el siguiente ejemplo, un ensayo musical hibrido en varios
movimientos, “L'Opera Mouffe”. Esa original obra de la prolifica Agnés Varda, se ha traducido también
como “diario de una embarazada”, perdiendo una parte importante de su expreso cometido. La
pelicula comienza con un texto inscrito a mano (o que emula la caligrafia) sobre la pantalla en negro:

Lopéra-mouffe, cuaderno de notas filmadas en la calle Mouffetard en Paris, por una mujer
embarazada en 1958.

Con ello, queda clara la intencion de retratar un espacio, una calle, un barrio, pero desde la mirada
subjetiva y circunstancial de una mujer encinta. Desde la apertura se marca la condicion de un
cuerpo, que es el que reflexiona y habla (mas bien, canta) y, sobre todo, siente. El texto continua
ubicando en el espacio el barrio La Mouffe mientras se escucha a una orquesta afinar como antes
de un concierto. La imagen de espaldas de una mujer sentada y desnuda se imprime sobre un
telon de teatro y aparece el titulo. Cuando se levanta el telén, se ve de perfil el cuerpo sedente y
descubrimos que es el de una embarazada. Se omite el rostro y se concentra en la barriga sobre el
fondo negro. La piel que se estira mientras se contrae la panza de la mujer en reposo da paso a una
calabaza.

Unas manos masculinas la cortan y extraen el contenido, lo arrancan y provocan con la asociacién
una sensacion muy tactil y casi violenta.

Sigue el mercado, las texturas, las frutas y la gente, especialmente los viejos que caminan y se
encuentran, rodeando a la directora en la multitud. Ellos miran directamente al lente y uno puede
imaginar la sensacién contradictoria que asalta a quien los filma. Por un lado, algo se mueve y crece
dentro de su propio cuerpo, por el otro, afuera, la pobreza y la senectud la fascinan y la tocan con
cierta ternura en la mirada.

Agnes Varda ha contado que en aquel invierno murieron tres personas en la calle Mouffetard por
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el frio y ella les rinde un homenaje conmovido en la cinta. Otro hilo de ficcidn se teje con el registro
de las personas en el mercado y una joven pareja posa desnuda dentro de un cuarto de paredes
descascaradas. La camara recorre las pieles que se confunden y se tocan llenas de goce y luego
rima en otro recorrido por la corteza de una madera cortada que termina en una naranja abierta.
Una col gira exhibiendo sus capas y retofia. La naturaleza muerta es ambigua y en constante
movimiento dialéctico, siempre aludiendo a texturas y sensaciones punzantes y aumentadas. La
musica acompana vanguardista el cambio de estado de animo hasta detenerse en un pitido irritante
sobre la imagen de la fatiga y la angustia.

En la tradicion documental silente de la sinfonia de ciudad, el toque femenino se descubre en una
atencioncercanayfluidaalosdetalles delapielhumanayvegetal,delasemociones delostranselntes
y la reflexividad sobre un estado unico e indiscutiblemente propio que influye explicitamente en la
manera de percibir las cosas. No es casual que el teldn caiga, ya sin artificio sobre una mujer que se
come con gusto una flor. El antojo de la artista rompe con lo que la antecede e inventa un lenguaje
nuevo para celebrarse.

Chick Strand retoma muchos de esos motivos en “Fake Fruit Factory” (Fabrica de Frutas falsas,
1986), como anticipa el cacofdnico titulo. La idea de la contradiccion fluida entre lo real y lo ficticio,
entre la celebracién alegre y el atisbo critico de un desequilibrio social, permea todo el metraje y
toma forma en la constante interaccién de las manos femeninas con las frutas de papel maché que
estan fabricando. La materialidad es sugestiva y los colores parecen comestibles, invitando a los
espectadores a una confusion concupiscente.

La etnografa presencia por varios afios la escena, y se acerca a sus retratadas mexicanas hasta
conseguir una intimidad muy sensual en la conversacién. No nos deja identificar cada voz con un
rostro, sino que se concentra en el trabajo, en la relacion complice y juguetona de las mujeres que
ahi se retinen, mientras hablan con naturalidad y humor de sexo, del patron y de los secretos que se
insinGian entre risas. Manos que palpan, acarician, aprietan. Voces que susurran, rien en confianza.
Coliflores que gotean un lechoso pegamento.

El agua regresa como caldo de cultivo del deseo, de la sexualidad, en una escena en que al fin
podemos ver el cuadro mas completo. Los cuerpos de las jovenes obreras resplandecen al sol y
brillan los colores de sus trajes de bafio dentro de la piscina. El patron gringo las lleva de paseo y
parece poseerlas, pero en las voces de ellas él es el objeto del deseo y la camara se fija también
en su piel, en su pecho musculoso y en su boca mientras bebe y come. Los alimentos, las frutas
falsas, los materiales de la manufactura, las pieles y el agua se confunden. Los rostros, las bocas
comiendo, los cuerpos de los bebés, de las jévenes y la humedad forman un mosaico sugerente e
inquietante que por acumulacion termina de pintar el fresco, en constante relacion no sincrénica
con los didlogos sueltos y atrapados al vuelo, de forma significativa.

Como cierre de este recorrido, la isla de “La piel pulpo” (Ecuador, 2022). Ana Cristina Barragan
construye un mundo informado hasta la médula por la nocién de lo haptico. Es un canto a la cultura
de la mano de principio a fin. Una familia abandonada por el padre vive entre objetos olvidados y
resignificados, a medio camino entre el naufragio y el fondo del mar. La madre lidera a sus tres hijos
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adolescentes como una felina en la maleza y el agua va cercando todo. Lejos del orden patriarcal
del “otro borde”, como lo llama ella con miedo por su prole, la naturaleza reclama el espacio entre
melenas exuberantes, pieles humanas y animales, marinas y terrestres.

Tras un preludio de criaturas indescifrables y fosforescentes vistas como microorganismos bajo el
objetivo, un parpado aparece y con él, el primer contacto de una mano que le limpia la arena. Otro
0jo se abre en el contraplano y a golpe de detalles se va descubriendo el cuerpo como si las manos
trazaran los contornos. Una mano repasa un lunar y pellizca los pelos de la axila. Se acarician y
hacen cosquillas los cuerpos confundidos en la cama. Antes de la vision, el tacto. Los dedos de
los personajes son como tentaculos que van descubriendo el mundo por contacto y regresando
siempre al tejido mas familiar que los hace sentir seguros, como en el agua.

A la ballena encallada y agonizante intentan salvarla humedeciéndola, en un acto desesperado y
quijotesco que une a los tres huérfanos en el duelo. Después de un cuerpo a cuerpo liberador, los
tres estan llenos de arafiazos, marcas en las pieles rotas. Se han curado con saliva las heridas
mutuas y se han mordido, con las manos manchadas de arena, de sangre. Se han trenzado los
cabellos y han destruido los monumentos algodonados en miniatura de la madre al mar. Ahora
se abrazan mas cerca de la tierra como un pulpo con muchos brazos: hijo desprendiéndose de lo
maternal absorbente, como escribia Fina.

La cultura de la mano ha sido identificada aqui como un reino femenino, en contraposicién a la
del ojo, masculina, como organizacion hegemodnica imperante. En los ejemplos ofrecidos resurgen
los motivos a manos de esas mujeres de distintas épocas, en un intento por validar un terreno
ocupado historicamente, a través del descarte y el desprecio, por esas caracteristicas que permiten
un cambio. No es que lo femenino sea privativo de las mujeres. El cine esta lleno de contraejemplos
menos binarios en las vanguardias, las corrientes alternativas, las fronteras de todo tipo y en todas
partes, pero es importante escribir otras historias, mirar con otros 6rganos y reconocer otros linajes
desde los que oponer resistencia y devolver algo de equilibrio.
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;QUIEN VE EL CINE
ECUATORIANO?

UERA
DE FOCO

Rafael Barriga

Resumen

El presente texto es una reflexién que Rafael Barriga realiz6 para el Congreso del Festival Kuntur Nawi
en noviembre de 2024 donde el autor plantea que el cine ecuatoriano enfrenta grandes dificultades
para ser reconocido tanto a nivel internacional como local. Las plataformas de streaming y los
grandes festivales de cine no han mostrado interés en las producciones ecuatorianas, y las peliculas
nacionales tienen pocos espectadores en el pais. Esto se debe a una serie de factores, como
la distribucién limitada de peliculas y la falta de conexién de las historias ecuatorianas con las
realidades étnicas y sociales del pais. Sin embargo, existen otros tipos de cine ecuatoriano, como
el cine de bajo presupuesto, el cine documental y el cine de los pueblos y nacionalidades, que han
logrado cierto éxito en diferentes publicos y festivales.

Abstract

This text is a reflection that Rafael Barriga made for the Congress of the Kuntur Nawi Festival in
November 2024 where the author states that Ecuadorian cinema faces great difficulties to be
recognized both internationally and locally. Streaming platforms and major film festivals have shown
no interest in Ecuadorian productions, and national films have few viewers in the country. This is
due to a number of factors, such as the limited distribution of films and the lack of connection of
Ecuadorian stories with the country’s ethnic and social realities. However, there are other types of
Ecuadorian cinema, such as low-budget cinema, documentary cinema and cinema of peoples and
nationalities, which have achieved some success in different audiences and festivals.
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Haciendo un breve -y doloroso- recorrido por las plataformas audiovisuales de mayor llegada
(Netflix, Apple+, Disney, Amazon), uno se puede percatar de que no hay peliculas ecuatorianas alli. Hay
colombianas en cantidad, argentinas por todas partes, venezolanas, peruanas, centroamericanas...,
pero no ecuatorianas. Hay una excepcion, “Dedicada a mi ex”, en Netflix, producida por los
realizadores de Enchufe TV, aunque en la descripcion de la pelicula, en la plataforma, sale como
‘pelicula de Colombia’, por ser una coproduccion, supongo.

Al parecer, al mundo no le interesa lo que el cine ecuatoriano tenga que decir. En las selecciones
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oficiales de los grandes festivales de cine —Cannes, Berlin, Venecia— las peliculas ecuatorianas
han estado ausentes, excepto “Ratas, ratones, rateros” y “Cronicas”, ambas de Sebastian Cordero
(Venecia y Cannes, hace mas de 20 afos). En los premios Oscar, nunca una pelicula ecuatoriana ha
sido nominada para el rubro de mejor pelicula internacional.

Puertas adentro, tampoco:

Veo los reportes de taquilla de las peliculas que se han estrenado en los cines ecuatorianos en 2024.
Los nimeros son tristes. Ninguna pasa de los veinte mil espectadores (a diferencia de las peliculas
mas taquilleras del cine ecuatoriano, como “La Tigra®, de Camilo Luzuriaga; “Qué Tan Lejos”, de
Tania Hermida; y, la ya mentada, “Dedicada a mi ex”, que superaron los 300 mil espectadores). Uno
podria calcular que pocas personas han visto, alguna vez en su vida, una pelicula ecuatoriana.

¢A qué se debe tanta distancia entre los cineastas y el publico? Hay aspectos de tipo estructural
en la distribucion de peliculas, aqui y en todas partes. Los filmes de Hollywood se distribuyen en
bloque, dejando poco espacio en las salas para otros tipos de producciones. Los empresarios
de las salas de cine, en su mayoria, no estan dispuestos a correr riesgos con peliculas que no
convoquen multitudes. Pero también hay problemas evidentes en las historias que se cuentan en el
cine ecuatoriano, y en las formas de contarlas. En general, creo que hay una exclusién generalizada
a las diferencias propias —étnicas y sociales— del Ecuador contemporaneo. La gente percibe al cine
ecuatoriano como “burgués”. Ya lo dijo alguna vez Camilo Luzuriaga:

... el cine ecuatoriano no se percibe como nacional sino como quitefio.

Y dentro de Quito, hay quien dice que no es ni siquiera de alli, sino del barrio de La Floresta. En
efecto, si uno hace un estudio social de quienes producen y dirigen los filmes que llegan a las salas
de cine, se dara cuenta que en su mayoria son mestizos de clase media acomodada.

Pero otros cines son posibles:

Hay muchos tipos de cine que se hacen en el Ecuador. Seria reduccionista pensar que solo existe
ese cine que llega a las salas de cine, y que, como vemos, tiene serios problemas de aceptacién
en el publico. Vimos el fendmeno Enchufe TV, que resulté un éxito sin precedentes no solo en el
Ecuador sino en toda América Latina. Es un ejemplo de un grupo de realizadores que sabian bien
lo que querian: llegar a todas partes con sketches de humor, en muchos casos locales, pero lo
suficientemente universales para ser entendidos por multiples publicos. Esta también el fendmeno
del cine de bajo presupuesto, que se hace desde las antipodas del formalismo cinematografico;
peliculas “bajo tierra” (como las llamé un estudio fundamental, hecho por Miguel Alvear y Christian
Ledn), y que inundaron todos los mercados informales de distribucién del audiovisual. Al mismo
tiempo, hay un movimiento de cine documental que, este si, llega a festivales grandes: este mismo
afo, cuatro peliculas ecuatorianas estuvieron en la seleccién del festival mas importante de
documental, el IDFA, en Paises Bajos. Y esta el cine de los pueblos y nacionalidades, que llega con
contundencia a los publicos objetivos que se propone llegar. Es decir, cines hay muchos, asi como
tipos de publicos.
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